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Samstag, 14. September

10.00 - 10.30 Begriifdung

Dr. Hubert Kolland (Prasident des Landesmusikrat Berlin)

Prof. Martin Rennert
(Prasident der Universitat der Kiinste Berlin)

Ahmet Basar Sen (Tiirkischer Generalkonsul)

Prof. Adnan Koc (Direktor des Staatlichen Konservatoriums
fiir Tiirkische Musik Istanbul, ITU-TMDK)

Christian Hoppner (Generalsekretar Deutscher Musikrat
und Vizeprasident des Europaischen Musikrats)

Neue und alte Baglama
Moderation: Prof. Adnan Kog (ITU)

10.30-11.30
- Terminologische und strukturelle Klassifizierung der
anatolischen Baglama-Familie und Einfiihrung in ihre
spieltechnische Praxis (Dog. Cihangir Terzi & Ogr. Gor.
Deniz Giines, ITU)

11.30 - 12.00 Pause

12.00-13.30

— Volksmusik und Baglama in der Tiirkei im Kontext von
Griindungsideologie und Identitit (Ogr. Gor. Okan Murat
Oztiirk, Bagkent Universitesi, Ankara)

— Frauen als Baglama-Spielerinnen (Ars. Gor. Seval Eroglu,
iT0)

— Standardisierung und Notation der Baglama von der
Republiksgriindung bis zur Gegenwart (Dog. Dr. Erol
Parlak, ITU)

13.30 - 15.00 Mittagessen



Moderation: Dr. habil. Martin Greve (Orient-Institut Istanbul)

15.00-16.30
- Urspriingliche und aktuelle Situation der Baglama
(Siileyman Aslan, Instrumentenbauer, Istanbul)
- Baglama und Zeitgendssische Klassische Musik
(Taner Akyol, Komponist & Baglama-Spieler, Berlin)

16.30 - 17.00 Pause

17.00 - 18.30 Workshop: Sinan Cem Eroglu (ITU) &
Doc. Dr. Tolgahan Cogulu (ITU): Bundlose Gitarre,
Mikrotonale Gitarre, Kopuz, Ogur Sazi.

20.00 Konzert: Baglama-Virtuosen des Konservatorium
Istanbul (TMDK)
Konzertsaal der Universitat der Kiinste
Hardenberg Strafde 33
10627 Berlin-Charlottenburg
- Eintritt frei -




Sonntag, 15. September

Baglama in Europa
Moderation: Prof. Dr. Max Peter Baumann

(Universitat Wiirzburg)

10.00-11.30

Zur Geschichte der Baglama in Europa

(Nevzat Ciftci, M.A., Landesmusikrat Berlin)

Baglama in Wien: Ist Baglama ein Identitdtsmerkmal der
Migrantlnnen aus der Tiirkei?

(Hande Saglam, M.A., Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst Wien)

Tirkische Volksmusik und die Baglama in Ghent, Belgien
(Liselotte Sels, M.A., University College Ghent)

11.30 - 12.00 Pause

12.00 - 13.00

Musikschule interkulturell. Erfahrungen mit dem Aufbau
einer Baglama-Klasse und Vermittlung tiirkischer Musik
an einer deutschen Musikschule

(Kurt Rudolf Sodemann, Leiter der Musikschule Hiirth)
Die Baglama in Europa oder eine europaische Baglama?
(Dr. habil. Martin Greve, OII)

13.00 - 14.30 Mittagessen



Baglama-Studium

Moderation: Dr. habil. Martin Greve
(Orient-Institut Istanbul)

14.30 - 16.00

Baglama-Studium am Staatlichen Konservatorium fiir
Tiirkische Musik (TMDK) der iTU (Prof. Adnan Koc, iTU)
Baglama-Studium an der World Music Academy Codarts-
Rotterdam (Kemal Ding, Codarts Rotterdam)
Strukturprobleme in der Baglama-Ausbildung und
Baglama-Lehrbiicher im Rahmen von
Lehrplanentwicklung (Ali Kazim Akdag, Istanbul)

16.00 - 16.30 Pause

Moderation: Dr. Hubert Kolland

(Prasident des Landesmusikrat Berlin)

16.30 - 18.00

Die Aufnahme der Baglama an Musikhochschulen - eine
Notwendigkeit? (Prof. Joél Betton, UdK)

Die Rolle der Baglama und ihr Spiel-Repertoire in der
Musiklehrerausbildung in Deutschland, speziell Berlin
(Dr. Dorit Klebe, UdK)

18.00 - 19.00

Abschluss-Diskussion: Auswertung und Ausblick
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Cumartesi, 14. Eyliil

10.00 - 10.30 Karsilama Konusmalari

Dr. Hubert Kolland (Berlin Eyalet Miizik Konseyi Baskani)

Prof. Martin Rennert (Berlin Sanat Universitesi Miidiirii)

Ahmet Basar Sen (Tiirkiye Baskonsolosu)

Prof. Adnan Koc (Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Miidiirii (ITU-TMDK))

Christian Hoppner (Alman Miizik Konseyi Genel Sekreteri,
Avrupa Miizik Konseyi Baskan Yardimcisi)

Yeni ve Eski Baglama
Moderatér: Prof. Adnan Kog (ITU)

10.30-11.30
- Anadolu'da ¢alinan Baglama Ailesinin Terminolojik ve
Yapisal A¢idan Tasnifi ve calis Tekniklerinin Uygulamali
Olarak Tanitimi
(Dog. Cihangir Terzi & Ogr. Gér. Deniz Giines, ITU)

11.30-12.00 Ara

12.00 - 13.30

- Kurucu Ideoloji ve Kimlik Baglaminda Tiirkiye’de Halk
Miizigi ve Baglama (Ogr. Gor. Okan Murat Oztiirk,
Baskent Universitesi, Ankara)

- Baglama icrasinda Kadin
(Ars. Gor. Seval Eroglu, ITU)

- Cumbhuriyet’ten Glinlimiize Baglamada Standardizasyon
ve Notasyon Calismalari
(Dog. Dr. Erol Parlak, ITU)

13.30 - 15.00 Ogle Yemegi
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Moderator: Dr. habil. Martin Greve
(Orient-Institut Istanbul)

15.00 - 16.30
- Baglamanin ilk ve Bugiinkii Durumu
(Siilleyman Aslan, Enstriiman Yapimcisy, Istanbul)
- Baglama ve Cagdas Klasik Miizik
(Taner Akyol, Besteci & Baglama-Sanatcisi, Berlin)

16.30 - 17.00 Ara

17.00 - 18.30 Atdlye Calismasi: Sinan Cem Eroglu (iTU) &
Dog. Dr. Tolgahan Cogulu (ITU): Perdesiz Gitar,
Mikrotonal Gitar, Kopuz, Ogur Sazi.

20.00 Konser: istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Baglama Virtiiézleri

Konzertsaal der Universitat der Kiinste

Hardenberg Strafie 33

10627 Berlin-Charlottenburg -
Giris tcretsizdir -
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Pazar, 15. Eylil

Avrupa'da Baglama
Moderator: Prof. Dr. Max Peter Baumann

(Wiirzburg Universitesi)

10.00-11.30

Avrupa'da Baglamanin Tarihi

(Nevzat Ciftci, M.A., Berlin Eyalet Miizik Konseyi)
Viyana’da Baglama: Tiirk Go¢menleri icin Baglamanin
Anlami (Hande Saglam, M.A,, Viyana Miizik ve Gosteri
Sanatlar1 Universitesi)

Belcika'da Gent sehrinde Ttrk Halk Miizigi ve Baglama
(Liselotte Sels, M.A., University College Ghent)

11.30 - 12.00 Ara

12.00-13.00

Kiilttirlerarasi Bir Miizik Okulu. Alman Bir Miizik
Okulunda Baglama Dersi ve Tiirk Miizigi Deneyimleri
(Kurt Rudolf Sodemann, Hiirth Miizik Okulu Mudtrii)
Avrupa'da Baglama ya da Avrupali bir Baglama?

(Dr. habil. Martin Greve, OII)

13.00 - 14.30 Ogle Yemegi
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Baglama Egitimi

Moderator: Dr. habil. Martin Greve

(Orient-Institut Istanbul)

14.30 - 16.00

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’'nda Baglama Egitimi

(Prof. Adnan Koc, ITU)

"Codarts Rotterdam" Diinya Miizikleri
Konservatuvari'nda Baglama Egitimi

(Kemal Ding, Codarts Rotterdam)

Tirkiye’de Baglama Egitiminin Yapisal Sorunlari ve
Program Gelistirme Ekseninde Baglama Metotlar1
(Ali Kazim Akdag, Istanbul)

16.00 - 16.30 Ara

Moderator: Dr. Hubert Kolland

(Berlin Eyalet MiizikKonseyi Baskani)

16.30 - 18.00

Baglamanin Konservatuvar Egitimine Alinmasi Bir
Gereklilik mi? (Prof. Joél Betton, UdK)

Miizik Ogretmeni Egitiminde Baglamanin ve Baglama
Repertuvarinin Rolii, Berlin Ornegi (Dr. Dorit Klebe, UdK)

18.00 - 19.00

Kapanis - Tartisma
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Abstracts

Volksmusik und Baglama in der Tiirkei im Kontext
von Grundungsideologie und Identitat

Ogr. Gor. Okan Murat Oztiirk

Aus politisch-historischer Sicht ist die halk miizigi (Volksmusik)
ein Produkt des Romantismus und spater des Nationalismus. Sie
steht in einem engen Zusammenhang mit dem Untergang des
Osmanischen Reiches und der Griindung eines tirkischen
Nationalstaates. Volksmusik gehort der Allgemeinheit und nicht
einer bestimmten Gruppe. Daher wurde sie beinahe iiberall in
der Welt ein wichtiges Element bei der Nationenbildung, sowie
Bestandteil von nationaler Identitatspolitik und nationalistischer
Ideologien.

Ensprechend der Entwicklungen in der Welt wurde Volksmusik
in der Tiirkei im Zusammenhang mit der Nationalisierung als ein
nationales Thema etabliert. In diesem Prozess versuchte der
Staat, eine nationale Geschichte, Sprache, Literatur, Kultur und
Identitat zu entwickeln. Bei deren Verbreitung und Durchsetzung
war die Volksmusik eines der wichtigsten und einflussreichsten
Bestandteile. Aus diesem Grund riickten unter anderem
Volkslieder (tiirkii), regionale Musik-Repertoires, Volksmusiker
(vor allem die Volkssanger dsik) und Volksinstrumente in den
Fokus der neuen Republik.

Mein Vortrag diskutiert das wachsende politische Interesse an
tiirkischer Volksmusik und Baglama im Kontext der tiirkischen
nationalistischen Ideologie und Identitit wahrend der
Griindungsphase der Tirkischen Republik.
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Kurucu Ideoloji ve Kimlik Baglaminda Tiirkiye’de
Halk Miizigi ve Baglama

Siyasi tarih ag¢sindan “halk miizigi” konusu, romantizmin ve
sonrasinda da milliyetciligin bir iriniidir. imparatorluklarin
parcalanmasi ve ulus-devletlerin olusum siirecleriyle yakindan
ilgilidir. Halk miizigi seckinlere ait olmayan, avama mahsus bir
miiziktir. Bu niteligiyle hemen tiim diinyada ulus-devlet olusum
slireclerinin bir unsuru ve ulusal kimlik politikalar ile milliyetci
ideolojilerin ana ilgi odaklarindan biri olmustur.

Tiurkiye’de halk miizigi konusunun “milli” bir konu haline
getirilmesi de dinyadaki gelismelere uygun olarak millilesme
slireciyle birlikte gerceklesmistir. Bu siirecte devlet eliyle ve bir
program dahilinde milli bir tarih, dil, edebiyat, kiltiir ve kimlik
kurulmaya calisilirken, bu c¢alismalarin popiilerlestirme ve
dayatma bakimlarindan en etkili ve 6nemli bilesenlerinden biri
de halk mizigi olmustur. Bdylece tirkiiler, yerel miizik
repertuarlar1 ve halk calgilarl, yeni Cumhuriyetin ana ilgi
konularindan biri haline gelmistir.

Bildiri, Tlrkiye’de halk miizigi ve baglama iizerinde gelisen siyasi
ilgiyi milliyetcilik ideolojisi ve kimlik yonleriyle ele alma ve
tartisma amacindadir.

Terminologische und strukturelle Klassifizierung
der anatolischen Baglama-Familie und Einfiihrung
in ihre spieltechnische Praxis

Dog. Cihangir Terzi & Ogr. Gor. Deniz Giines

Baglama und gleichartige Instrumente sind in unterschiedlichen
Formen, Groflen, Bezeichnungen und Bauweisen in diversen
Gebieten bekannt, etwa in dem Gebiet der Uiguren, in
Kasachstan, Stid-Russland, Turkmenistan, Kirgisien,
Tadschikistan, Aserbaidschan, Nachitschewan, Tirkei, Iran, Irak,
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Indien, Griechenland, Bulgarien, Makedonien, Rumanien, Ungarn,
Albanien, im fritheren Jugoslawien und Lindern aus dem
mesopotamischen Raum bekannt.

In diesem ausgedehnten geographischen Raum wurden die
Baglama und ahnliche Instrumente durch lokale Kulturen und
weiteren Einfliissen geformt und vielfdltig gestaltet. Besonders in
Anatolien werden unter verschiedenen Bezeichnungen und in
unterschiedlichen Bauweisen Instrumente von der Kkleinsten
‘Parmak Curasi” bis hin zur grofiten ‘Divan Sazi” gespielt. Dieses
breitgefacherte Instrument bildet also eine “Baglama-Familie”. In
Anbetracht dessen, dass alle Instrumente der Baglama-Familie
zusammen genommen einen Ambitus von ungefahr fiinf Oktaven
umfassen, konnen wir sagen, dass der Anatolische Raum ein
vergleichsweise vielfaltiges und charakteristisches
Instrumentarium aufweist. Dazu gehoren (vom kleinsten zum
grofdten Typ): Parmak Curasi -> Tambura Curasi -> Dede Curasi /
Irizva / Ruzba / Bulgar1 / Kara Diizen -> Cura Baglama -> Kisa
Tambura -> Tanbura veya Tambura -> Baglama -> Bozuk -> Asik
Saz1 / Meydan Saz1 -> Cogiir / Yetik / Kirkbeslik -> Divan Sazi).
Uberdies bereichern Spieltechniken, Vielfalt an
Saitenstimmungen, Terminologie sowie das authentische
Repertpoires die Baglama-Kultur der Tiirkei.

Die in Anatolien seit Jahrhunderten gespielte Baglama, ist bei den
Turkmenen-Stimmen, anderen Volkern und besonders bei
alteren Generationen als ,Saz“ bekannt. Seit einem halben
Jahrhundert jedoch hat sich durch den Einfluss der staatlichen
»Turkischen Rundfunk- und Fernsehanstalt (TRT)“ und der
spater gegriindeten staatlichen Musikhochschulen fiir Tiirkische
Musik sowie unter der jlingeren Generation die Bezeichnung
Baglama verbreitet.

Die Baglama-Familie wurde vor allem durch die Urbanisierung
und Kommerzialisierung im letzten Vierteljahrhundert auf die
bekanntesten Formen ,kurze“ und ,lange Saz“ reduziert, die in
ihrer Grofle der Tambura dhneln. Die stddtische Popularkultur
forderte damit ein beschrianktes Begriffsverstindnis und eine
verengte ~Wahrnehmnung der Baglama. Entsprechend
bevorzugen auch in Deutschland und Europa lebende Migranten
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aus der Tiirkei die Baglama in der Form der ,Kurzhals- Baglama“.
Insbesondere die Ergonomie dieses Instrumentes, die leichte
Spielbarkeit der so genannten Baglama-Saitenstimmung und die
leichte Unterrichtbarkeit der Baglama haben dafiir gesorgt, dass
die Nachfrage fiir Baglama Unterricht in der Tiirkei und
Deutschland vor allem in Nachhilfe-Institutionen, Vereinen,
Verbanden, Musik-Gesellschaften, Volkshochschulen und
anderen Kulturzentren stark gestiegen ist. So forderte der
Musikmarkt sowie derartige informellen Bildungseinrichtungen
die Kommerzialisierung der Baglama, ein einfaches und
populires Repertoire-Verstandnis und eine Vereinheitlichung.
Die verschiedenen Grofien, Bezeichnungen, Spieltechniken und
Saitenstimmungen der Baglama-Familie vom kleinsten bis zum
grofdten Instrument miissen daher wieder in den Mittelpunkt
geriickt werden. Die verschiedenen Instrumententypen und -
bezeichnungen sollen hier visuell, akustisch und spielpraktisch
prasentiert, sowie ihre Form, Geschichte, Kultur, Tradition und
Terminologie erldutert werden. Vorurteile, Wissensliicken,
falsches Wissen und ideologische Fixierungen sollen so
abgeschiittelt werden.

Die Prasentation gliedert sich in vier Teile:
1. Prasentation der Instrumente der Baglama-Familie.
2. Spezialbezeichnungen und Spieltechniken der
Instrumente.
3. Instrumenten-Formen und ihr traditioneller Ambitus.
4. Kritischer Vergleich der gewonnenen Erkenntnisse
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Sozel gorsel ve Uygulamali olarak Baglama
Ailesinin Tanitimi ve Degisik Acilardan
Irdelenmesi

Neden Baglama Ailesi?

Baglama ve baglama benzeri calgilar, c¢esitli formlar, boyutlar,
isimler ve tirler ile Uygur Bolgesi, Kazakistan, Gliney Rusya,
Tirkmenistan, Kirgizistan, Tacikistan, Azerbaycan, Nahgivan,
Tirkiye, Iran, Irak, Hindistan, Yunanistan, Bulgaristan,
Makedonya, Romanya, Macaristan, Arnavutluk, eski Yugoslavya
ve Mezopotamya cografyasindaki diger tlkelerde yasayan
topluluklar tarafindan yaygin olarak bilinmekte ve icra
edilmektedir.

Genis cografyalarda yerel kiiltiirler ve diger etkenler nedeniyle
evrilen ve degisiklikler arz eden Baglama ve benzeri calgilar,
ozellikle Anadolu’da en minik ebattaki Parmak Curasi’'ndan en iri
clisseli Divan Sazi'na kadar ¢ok sayida tiir ve isimlerle calinan
baglama grubu, genis calgi yelpazesiyle tam bir “Baglama Ailesi,”
portresi cizmektedir. Bu ac¢idan Baglama ailesinin tiim
elemanlarinin olusturdugu ( Kiigiikten biiyiige: Parmak Curas1 >
Tambura Curast = Dede Curasi / Irizva / Ruzba / Bulgar1 / Kara
Diizen - Cura Baglama -> Kisa Tambura - Tanbura veya
Tambura - Baglama - Bozuk = Asik Saz1 / Meydan Sazi1 -
Cogiir / Yetik / Kirkbeslik = Divan Sazi ) yaklasik bes oktavlik
ses sahasi goz Oniine alindiginda orkestrasyon olarak Anadolu
cografyasinda diger topluluklara kiyasla daha biitiincil ve
belirgin bir yapi sergiledigi sdylenebilir. Bunlara ilaveten calinis
teknikleri, akort ¢esitliligi, terminoloji ve 0zglin repertuar
baglaminda da Tirkiye’de baglama kiiltiiriiniin olduk¢a zengin
ve farkli bir donanima sahip oldugu miizik insanlar tarafindan
kabul edilmektedir.

Anadolu’da asirlardir ¢alinan baglama, gerek Tiirkmen boylari
tarafindan gerekse diger halklar arasinda bilhassa eski
kusaklarca daha ziyade “Saz” adiyla bilinmektedir. Fakat yaklasik
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olarak son yarim asirdan beri oOzellikle TRT ekoliiniin
yansimalar1 ve daha sonraki yillarda kurulan Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarlarindaki geleneksel miizik egitimi dilinin etkilerine
paralel olarak yeni nesiller tarafindan daha ¢ok “Baglama” adiyla
kaniksandi ve boylece ifade edilmeye baslandi.

Baglama ailesi, oOzellikle son ceyrek asirda kentsel yasam
icerisinde ticari ve kolayct yaklasimlarla Tambura sazinin
standardina yakin boyutlarda “kisa saz” veya “uzun saz” diye
bilinen formatlara indirgenerek genellikle ismen baglama olarak
adlandirilmaya baslandi. Boylece zaman icerisinde sehirlerdeki
popiiler kiiltiirtin  girdabinda siirekli daraltilan benzer
goriinimli bir baglama bigimi gorglisii ve algisi ortaya ¢cikmis
oldu. Bununla baglantili olarak genellikle Tiirkiye tasimali bir
miizik gelenegini siirdiiren basta Almanya ve Avrupa’da yasayan
Tirkiyeli gé¢cmenler arasinda da baglama algis1 yukarida
belirtilen nedenlerden o6tiirti daha ziyade klavyesi belli oranlarda
kesilerek ses sahasi daraltilmis “Kisa Sapli Saz” diye adlandirilan
sekliyle benimsendi. Bu sazin 6zellikle ergonomisi ve baglama
diizeninde ¢aliniyor olmasi ve kolay 6gretiliyor olmasi sebebiyle
Tirkiye ve Almanya’da bilhassa Dershaneler, DerneKler,
Federasyonlar, Musiki Cemiyetleri, Halk Egitim Merkezleri ve
cesitli Kiltiir Merkezlerindeki baglama 6gretimi kurslarinda
talep patlamasi yasandi. Sonuc¢ olarak artilar1 veya eksileri ile
piyasada ve yaygin egitim icerinde ticari yaklasimlarin agir
bastig1 basit ve popliler bir repertuar anlayisi ile nerdeyse tek
tipe sabitlenmis bir baglama algis1 yaratildi.

Yukarida belirtilen sebeplerden dolay1 degisik ebat, isim, teknik
ve diizenler ile ¢alinan baglama ailesine yonelik bakis acgisini
tekrar olmasi gereken bir zemine oturtmak gerekmektedir. Yeni
nesilleri gorgii ve bilgi olarak bu kisir bakis a¢isindan
kurtarabilmek i¢in 6ncelikle Baglama ailesini en kii¢liglinden en
biiytigiine kadar gruplandirarak anlatmak gerekmektedir. Bunun
icin aileyi meydana getiren tiirleri ve 6zel isimlendirmeleri
gorsel, isitsel ve icra tarzlar1 ile destekleyerek tanitmak
gerekmektedir. Netice itibariyle Baglama ailesini yapisal,
tarihsel, kultiirel, geleneksel, sanatsal ve terminolojik olarak
dogru ve miimkiin oldugu kadar tereddiitlere siiriiklemeyecek
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bicimde tarafsiz olarak edip izah etmek gerekmektedir. Ciinkii
konuya iliskin 6nyargilari, bilgi eksikliklerini, bilgi kirliligini ve
hatta ideolojik saplantilar1 ortadan kaldirarak basit ve sig
tartismalardan ancak béylece kurtulabiliriz.

Bu calismanin asil amaci dogrultusunda konu akisi ve sunum
gorsel, sozel ve eylemsel yontemlere dort asamada
tamamlanacaktir:

1. Baglama ailesini meydana getiren elemanlar miimkiin
oldugu o6lciide sahnelenerek tekrar gorsel bir algl
yaratilacak.

2. Baglama ailesini meydana getiren elemanlarin 6zellikleri
teker teker 6zel ismleri ile anlatilip kisa icra 6rnekleri
verilecek.

3. Baglama ailesi yapisal ve ses sahalar1 agisindan
geleneksel anlayis ve yeni bir bakis a¢isiyla kategorize
edilecek.

4. Elde edilen saptamalar ve sonuclar karsilastirmali olarak
kritik edilecek.

Frauen als Baglama-Spielerinnen

Ars. Gor. Seval Eroglu

Durch liber Generationen geschaffene Bedingungen ist zu sehen,
dass Frauen in vielen Bereichen des sozialen Lebens sowie in
Wissenschaft und Kunst im Hintergrund stehen. Aus einer
anderen Perspektive betrachtet aber, ist dies nicht der Fall
Frauen sind die wichtigsten Faktoren dabei, eine Tradition zu
formen, filtern und zu iiberliefern. Am Bedeutendsten ist hierbei
ihre Fahigkeiten zu gebaren und erziehen.

Bis zum 18. Jahrhundert konnte iiber die Frau nicht offen
diskutiert und sie nicht verteidigt werden. Von Natur aus sind
Frauen produktiv und erzieherisch. Aus dieser Sicht ist ihre
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wichtige Rolle bei der Weitergabe von Tradition nicht zu
bestreiten. So tragen Frauen beispielsweise mafdgeblich dazu bei,
dass ein Baby Musik lernt, wenn sie fiir es Wiegenlieder singt.
Dadurch gibt sie dem Baby Selbstvertrauen, um sich an sein
Leben zu gewohnen, aufierdem singt sie Klagelieder {iber
Schmerzen, und ermdglicht so, dass Traditionen von Generation
zu Generation weitergegeben werden. Sie Ubernimmt die
Funktion orale Tradition weiterzugeben und kann daher auch
gegebenenfalls ein Instrument spielen.

In der Tiirkei ist die Baglama das beliebteste Instrument der
tiirkischen Volksmusik. Dies gilt auch fiir Frauen. Beim Singen
von Wiegenliedern und Klageliedern nutzen Frauen nicht nur
ihren Gesang, sondern verstirken den Gesang durch das Spiel
einer Baglama.

Durch Gesang und Baglama-Begleitung koénnen Frauen seit
Generationen ihre gegenwadrtigen Lebensbedingungen kritisch
ausdriicken. Natiirlich ist es fiir Frauen nicht leicht gewesen, sich
zu Aufern. Ublich wurde dies meist erst dadurch, dass
Ungewohntes getan wurde.

In diesem Vortrag wird diskutiert, ob Frauen die maénnliche
Hegemonie iiberwinden konnten, indem sie die Tradition durch
ihr Baglama-Spiel reflektierten, und wenn ja, wie und in welchem
Mafie. Dabei beziehen wir uns auf die Vergangenheit und die
Gegenwart. Aktuelle Diskussionen werden im Kontext von
Gender und feministischen Theorien gefiihrt. Der Vortrag Frauen
als Baglama-Spielerinnen basiert auf der Auswertung miindlicher
Geschichte mittels teilnehmender Beobachtung sowie auf
geschriebenen und gedruckten Quellen.

Baglama Icrasinda Kadin

Kusaklardan beri stiregelen kosullar sebebiyle sosyal yasama ait
bir¢ok alanda oldugu gibi bilim ve sanat alaninda da kadinin arka
planda yer aldig1 gorilmektedir. Ancak, goriinenin diger ytliziine
bakildiginda durum hi¢ de bdyle degildir. Kadin gelenegin
olusturulmasi, slizgecten gecirilmesi ve tasinmasinda belki de en
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onemli etkendir. Onun en 6nemli olarak kabul edilebilmesinin
arkasinda dogurganligi ve egitimciligi yatmaktadir.

18. yiizylla kadar agikca tartismasi ve savunusu yapilamayan
kadin, dogal yapis1 geregi hem tUreten hem de egiten
konumundadir. Bu bakimdan gelenegin aktarilmasinda
yadsinamayacak bir Oneme sahiptir. Sozgelimi, bir bebegin
katillm  yoluyla miizigi 0grenmesinde annesinin ninni
soylemesinin katkis1 biiyiiktiir. Kadin, bir bebegin yasama
alisabilme safhasinda ona ninni soyleyerek giiven vermekte,
acisinda ise agitlar yakarak, iireterek, gelenegin kusaktan kusaga
aktarilmasini saglamaktadir. S6zlii gelenegin aktarilmasi gorevini
Ustlenirken  herhangi bir c¢algiy1 da kimi zaman
kullanabilmektedir.

Tiurkiye’de Halk Miizigi s6z konusu oldugunda en ¢ok tercih
edilen calgilarin basinda baglama gelmektedir. Bu tercihler
kadinlar icin de gecerlidir. Boylece kadin, ninnilerde, agitlarda
vokal 6zelliklerini kullanmasinin yani sira baglama icrasiyla da
sozel ve miizikal anlatimi giiclendirmektedir.

Vokal icranin ve baglama icrasinin kullanilmasi sayesinde kadin,
kusaklardan beri siiregelen kosullarin1 sorgularcasina kendisini
ifade edebilmektedir. Elbette onun kendisini ifade edebilmesi
kolay olmamis; bu eylemin alisilir kilinmasi, ¢cogu zaman alisilir
olmayani gerceklestirmesi ile miimkiin olmustur.

Calismamizda kadinin gelenegi baglama icrasiyla yansitirken
erkek hegemonya zincirini kirip kirmadigi, kirdiysa nasil ve ne
kadar kirdigi, baglama icrasinda diinii ve buglinii tartisilacaktir.
Mevcut tartismalar toplumsal cinsiyet ve feminist kuram
dogrultusunda gerceklesecektir. “Baglama Icrasinda Kadin”
baslikli bu bildiri, katihm ve gozlem yoluyla yapilan s6zlii tarih
calismasindan ve yazili basihi kaynaklardan yararlanilarak
hazirlanmistir.
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Standardisierung und Notation der Baglama von
der Republiksgriindung bis zur Gegenwart

Dog. Dr. Erol Parlak

Die Kulturpolitik der frithen Republik Tiirkei ist im Hinblick auf
das Sammeln und Auswerten von traditioneller Musik wirksam
gewesen, in dieser Richtung wurden einige Schritte
unternommen. Das Sammeln von anatolischer Musik sowie ihre
Ubertragung im Rundfunk und schriftliche Fixierung war einer
von diesen Schritten.

Ziel dieser Sammeltatigkeiten war, spdter an verschiedenen
Einrichtungen Ensembles und Choére zu bilden, die Volkslieder
vortragen sollten, was zur Kulturpolitik der Zeit passte. Einer
dieser Chore war beispielsweise , Yurttan Sesler” der staatlichen
»Turkischen Rundfunk- und Fernsehanstalt (TRT)“ dessen
Aufgabe es war, regional verschiedene Musikstile und -
Traditionen in einer gemeinsamen nationalen Volksmusik zu
vereinigen. Nach dem Vortragsverstindnis und den Bedirfnissen
dieses Chores wurden vonseiten der Leiter, Baglama-Meister und
Instrumentenbauer der Zeit an den bis dahin noch
unterschiedlichen  traditionellen = Baglama-Grofien  einige
Standardisierungsarbeiten unternommen. Auf diese Weise
wurden Anderungen bei verschiedenen Baglama-Gréfien
hinsichtlich der Anzahl ihrer Saiten, Biinde und sogar ihres
Klanges gestaltet sowie schliefilich, wie bei der Streicherfamilie,
eine Baglama-Familie mit bestimmten Standards geformt und in
die Auffiihrpraxis libernommen.

Eine weitere Arbeit in dieser Hinsicht waren Notationsarbeiten,
die Aufzeichnung der Volksmusik in Notenschrift. Generell
wurde es bevorzugt, alle Musikstiicke auf dem Grundton ,a!“ zu
notieren, was die Ansichten bedeutender Musikologen,
Komponisten und Lehrer der Zeit reprasentierte. So wurde von
vorneherein von der internationalen Notationsweise absoluter
Tonh6éhen Abstand genommen; trotz mehrerer Entwicklungen
hinsichtlich der Instrumenten-Typen, Spielstile und Repertoires
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bis zur Gegenwart ist diesbeziiglich so gut wie keine Anderung
erfolgt, sondern das gleiche Verstindnis im Wesentlichen
weitergefiithrt worden.

In letzter Zeit zieht die anatolische Musik mit ihrem wichtigsten
Instrument Baglama - mit der man sich auseinander zu setzen
begonnen hat, allen voran von Musikologen, Forschern und
Musikern auf internationaler Ebene - die Aufmerksamkeit auf
sich. Von daher ist es wichtiger geworden, neue Auffassungen
hinsichtlich der Notationsweise hervorzubringen, die auf
umfassende Arbeiten zuriickgehen. Dies ist sowohl wichtig vom
Gesichtspunkt der akademischen Entwicklung der Volksmusik
und der Baglama aus betrachtet, als auch um ihren Platz auf
internationaler Ebene einnehmen zu kénnen.

Cumhuriyet'ten Glinimitize Baglamada
Standardizasyon ve Notasyon Calismalari

Cumhuriyet kiiltiir politikalari, geleneksel miizik verilerinin
derlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda etkili olmus, bu
yonde birtakim adimlar atilmistir. Anadolu miizik triinlerinin
derlenerek sesli ve yazili kaynaklara aktarimi bunlardan biridir.
Derlemeler yoluyla elde edilen birikimin genislemesi sonrasinda
cesitli kurumlarin bilinyesinde halk tiirkiileri seslendiren
topluluklar olusturularak dénemin kiiltiir politikalarina uygun
bicimde icra edilmesi hedeflenmistir. TRT biinyesinde kurulmus
olan ve yoresel gesitlilikleri, farkliliklar: ulusal ortak bir sunumda
birlestirmeyi amaglayan “Yurttan Sesler” adiyla 6zdes topluluk
bunlardan biridir. Bu toplulugun icra anlayisi icerisinde beliren
gereksinimlerle doénemin hocalari, usta icracillar1 ve saz
yapimcilar1 tarafindan geleneksel Baglama (Saz) formlar
lizerinde bir takim standardizasyon calismalar1 yapilmistir.
Boylelikle Baglama’'nin form, tel-perde sayilar1t ve hatta ses
sisteminde degisimler bicimlenmis, en sonunda tipki keman
ailesindeki oldugu gibi belli standartlar altinda toplanan bir
“Baglama Ailesi” bicimlendirilerek icra alanina tasinmistir.
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Bu konudaki bir diger calisma; halk miizigi verilerinin yazili
kaynaklara aktariminda kullanilan notasyon c¢alismalaridir.
Donemin 1Unlii miizikologlari, kompozitérleri ve hocalan
tarafindan ortaya konulan goriisler dogrultusunda notalarin
genel olarak “La” tonu ekseninde yazilmasi tercih edilmistir.
Boylelikle daha basta uluslar arasi diyapazon anlayisindan
uzaklasilmis, saz tipleri, ¢alinis tarzlar1 ve repertuarlar
konusunda gilinlimiize kadar meydana gelen bircok gelisime
ragmen bu konuda hemen hig¢ bir degisim olmamis, ayni anlayis
genel yapisiyla siirdlirilmistiir.

Son donemlerde basta miizikologlar, arastirmacilar, miizisyenler
olmak tzere uluslar arasi alanda ilgi ¢eken ve tlzerinde
durulmaya baslanilan Anadolu miizigi ve onun basta gelen calgisi
Baglama’ya dair notasyon konusunda kapsamli calismalara
dayali yeni anlayislarin ortaya konulmasi 6nem kazanmistir. Bu
Halk miizigi ve Baglama'nin hem akademik gelisimi hem de
uluslar arasi alanda yerini alabilmesi bakimindan da 6nemlidir.

Urspriingliche und aktuelle Situation der Baglama

Siileyman Aslan

Neben der Herstellung traditioneller Baglamas habe ich auch
neuartige Versuche gemacht. Ich bemerkte, dass die Baglama
nicht lange gespielt werden kann und dass die Ton-Balance nicht
ausgewogen ist. Den Resonanzkorper verstirkte ich mit einer
oder maximal zwei Holzleisten. Nachdem ich Kemal Ding
kennenlernte, bohrten wir ein Schallloch in die Decke und
erreichten dadurch einen breiteren Klang. Wir stellten fest, dass
diese Baglama mit einem Mikrofon fiir Orchester kompatibler ist.
Wir arbeiten weiterhin an Verbesserungen. Meine Absicht ist es
nicht, gegen traditionelle Formen zu arbeiten, vielmehr mdochte
ich meinen Beitrag fiir Entwicklungen leisten:
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- Wahrnehmung und Unterschied zwischen geschnitztem
Korpus und Korpus durch zusammengeklebte Holzblatter
- Die Griinde, weshalb Maulbeerholz allgemein gefragt ist
- Vergleich von Baglamas mit und ohne Klangleisten
- Weshalb ich eine Baglama mit Klangleisten bevorzuge
Antwort auf Zuschauerfragen.

Baglamanin ilk ve Bugiinkii Durumu

Baglama yapimina geleneksel alanda devam ederken bir taraftan
da yeni denemeler yaparak devam ettim. Genellikle Baglamanin
uzun zaman ¢alinamadig1 ve ses balansindaki esitsizlikler benim
dikkatimi ceken kisimlardan bazilari idi. Zaman zaman birer veya
ikiser destek citas1 ile rezonans tahtasim1 giiclendirmeye
basladim. Daha sonra Kemal Dingle tanistiktan sonra rezonans
deligini ses tahtasina almakla daha genis bir ses elde etmeye
calistk. Bu c¢alismada Kemal Dingle yeni yaptigim bu
baglamalarin mikrofon oOniinde orkestra icinde daha uyumlu
oldugunu kesfettik. Halende daha iyi yapmak icin calismalara
devam ediyoruz. Amacim geleneksel yapiya karsi gelmek
degil,bunun yaninda ileriye doniik birseylerin yapilmasindan
yanayim.
- Oyma tekne ile yaprak teknenin algilanmasi ve pratikteki
farki.
- Neden genellikle dut oyma istenmesinin sebepleri.
- Balkonsuz balkonlu baglamanin kiyaslamalarz.
- Balkonlu baglamayi kisisel olarak tercih etme nedenlerim.
Dinleyicilerden gelecek sorulara yanitlar.
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Baglama und Zeitgendssische Klassische Musik

Taner Akyol

Die europdische Klassische Musik und die Entwicklung der
Baglama zeigen keine Parallelititen auf. Wahrend die Klassische
Musik sich auf den Theorien der Komponisten entwickelte, gibt
es in der Volksmusik der Tiirkei den Begriff Komponist ohnehin
nicht. Wir werden von den Epochen der Klassischen Musik
sprechen und darlegen, dass diese in der Volksmusik nicht
vorkommen und folglich die Verwendung der Baglama in der
Zeitgenossischen Musik ein Uberspringen (Auslassen der
anderen Epochen) bedeutet. Wir werden einige Musikbeispiele
hierzu geben kdénnen. Vielleicht konnen auch einige Beispiele zur
Notation gegeben werden.

Baglama ve Cagdas Klasik Miizik

Klasik bat1 miizigi ve baglamanin evrimi parelellik gostermiyor.
Klasik miizik bestecilerin kuramlar1 iizerinden gelisirken halk
miiziginde besteci kavrami zaten yok. Klasik miizikteki
donemlerden bahsedip bunun halk miiziginde olmadigi
dolayisiyla ¢agdas miizikte baglama kullanmanin bir sicrama
(diger donemleri atlayarak) oldugu tizerine konusup bazi miizik
ornekleri verebiliriz. Belki notasyon tizerinede bazi ornekler
verilebilir.
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Suche nach neuen Instrumenten fiir das Spielen
von magam-basierten und mikrotonalen Musiken:
Die Mikrotonale Gitarre, Bundlose Gitarre und
Ogur Saz

Dog. Dr. Tolgahan Cogulu & Sinan Cem Eroglu

Wahrend Musiker in der Tiirkei auf der einen Seite Wiegenlieder
im Maqam ,Hicaz" von ihren Miittern horen oder im Kindesalter
im Radio osmanische Magam-Musik zu Gehor bekommen,
kommen sie auf der anderen Seite an den Konservatorien mit
Bach und Chopin in Beriihrung. Manche Gitarristen greifen ab
einem gewissen technischen Niveau auf die anatolische
Volksmusik zuriick, jedoch stellt die Gitarre in ihren Handen sie
nicht ganz zufrieden. In dieser Situation werden bei dem
Instrument auch neue Erweiterungsversuche unentbehrlich.

Mikrotonale Gitarre

Bei der Mikrotonalen Gitarre, die 2008 seitens Tolgahan Cogulu
entwickelt und als ein Forschungsprojekt von der Technischen
Universitat Istanbul unter Betreuung von Prof. Sehvar Besiroglu
unterstiitzt wurde, koénnen alle Biinde auf dem Griffbrett
verschoben werden. Auf diese Weise konnen alle Mikrotone auf
der Gitarre gespielt werden und im Unterschied zur Bundlosen
Gitarre wird der Klang der Klassischen Gitarre beibehalten.
Zwischen 2009 und 2013 haben mehr als 20 Komponisten fiir
die Mikrotonale Gitarre Werke und Arrangements geschrieben.

Bundlose Gitarre

Obwohl bundlose Instrumente in Musikkulturen der Welt sehr
verbreitet sind, ist die Bundlose Gitarre kein Instrument, von
dem haufig gesprochen wird. In ihrer weitesten Bedeutung ist
die Bundlose Gitarre ein Gitarren-Typ, der {iber Kkeine
Metallbiinde verfiigt, welche sich auf dem Griffbrett
herkémmlicher Gitarren befinden. So gibt es kein Hindernis
zwischen dem Sattel und Steg, Uiber den die Saiten aufgezogen
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sind. Der Begriff ,Bundlosigkeit” bei der Gitarre hat zur gleichen
Zeit dazu gefiihrt, dass ein neuer Instrumenten-Klang entstand
und auch einem Instrument die Moglichkeit gegeben wurde, dass
es in simtlichen Musikkulturen verwendet werden kann.

Die Bundlose Gitarre, die nach einer anderen Beschreibung auch
als ,Gitarre mit endlosen Biinden“ bezeichnet wird, ermoglicht
nicht nur, einen anderen Klang zu erlangen, sondern zur gleichen
Zeit auch die mikrotonalen Tone, die im gleichmafiig
temperierten System nicht vorkommen, und die Magam-Musiken
des Mittleren Osten zu spielen. Wahrend die Klassische Gitarre
ihre gegenwartige Bauform im 19. Jahrhundert erlangte, erfolgte
die Verdnderung der Gitarre hinsichtlich ihrer eigentiimlichen
Bauweise in der Tiirkei lediglich 1976 durch Erkan Ogur, der
seine eigene Bundlose Gitarre herstellte. Die Bundlose Gitarre,
der wir innerhalb der Gitarren-Geschichte von Zeit zu Zeit ab
dem 20. Jahrhundert begegnen, ist hinsichtlich der Entwicklung
von Spieltechniken und der Zunahme ihrer Verbreitung in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts popular geworden.

Nach Elliot Bates (Bates 2011) ist die Bundlose Gitarre, die als
,ein neues anatolisches Volksinstrument bezeichnet wird,
sowohl wegen ihres Klanges als auch der Moglichkeit, auf der
Gitarre Tone der Tiirkischen Musik zu spielen, gegenwartig ein
recht populdres Instrument innerhalb der Musikindustrie
geworden. Auflerdem ist die Bundlose Gitarre als ein Beispiel fiir
den kulturellen Wandel und Transformation ein Instrument, das
auch die Grenzen zwischen Ost und West aufhebt.

Ogur Sazi (Altitelli Baglama)

Mit dem Beginn der Praxis der Spieltechniken ohne Plektrum in
den 1990ern, deren Wegbereiter Hasret Giiltekin, Ramazan
Giingor, Erdal Erzincan, Erol Parlak und Arif Sag waren, erlebten
Baglama-Spiel und -Bau sehr viele Entwicklungen. Die “Altitelli
Baglama (sechssaitige Baglama od. Baglama mit sechs Saiten)”,
die Gegenstand unserer Untersuchung ist, wurde als Ergebnis
der oben erwdhnten Entwicklungen durch Inspiration von der
tictelli kopuz der Teke-Halbinsel, die auch als tictelli cura bekannt
ist, von der dede saz und von der Laute, die zur Barock-,
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Frithrenaissance- und Renaissance-Zeit gespielt wurde, sowie
von der modernen klassischen Gitarre hervorgebracht. Die
JAltitelli Baglama“ wurde 1992 von Erkan Ogur entworfen und
vom Lautenbauer Kemal Eroglu hergestellt.

Makamsal ve Mikrotonal Miiziklerin Icrasi I¢in
Yeni Calgi Arayislari: Mikrotonal Gitar, Perdesiz
Gitar ve Ogur Sazi

Tirkiye'deki miizisyenler, bir yanda annelerinden Hicaz
makaminda ninni dinlerken ya da cocukluklarinda radyodan
kulaklarina Osmanli makam miizigi dolarken, bir diger yanda
konservatuarda Bach'la, Chopin'le tanisirlar. Bazi gitaristler belli
bir teknik asamadan sonra Anadolu halk miiziklerine donerler
ylzlerini ama ellerindeki gitar tam olarak onlar1 tatmin etmez.
Bu durumda ¢algida yeni arayislar da kaginilmaz olur.

Mikrotonal Gitar

2008 yilinda Tolgahan Cogulu tarafindan tasarlanan ve Prof.
Sehvar Besiroglu danismanliginda bir arastirma projesi olarak
Istanbul Teknik Universitesi tarafindan desteklenen 'Mikrotonal
Gitar'da, tiim perdeler tellerin altindaki kanallar boyunca hareket
edebilmektedir.  Boylelikle  tim  mikrotonlar  gitarda
calinabilmekte ve perdesiz gitardan farkh olarak klasik gitarin
tinist  korunabilmektedir. 2009-2013 doéneminde mikrotonal
gitar icin 20'den fazla besteci eser ve diizenleme yapmaistir.

Perdesiz Gitar

Perdesiz enstriimanlar Diinya miizik kiltlriinde yaygin olarak
kullanilan calgilar olmasina ragmen, perdesiz gitar adindan
siklikla s6z edilen bir ¢algi degildir. En genis anlami ile perdesiz
gitar, normal gitarlarin klavyesi lizerinde bulunan metal
perdelerin olmadig1 gitar cesididir. Boylece tellerin gectigi iki
esik arasinda herhangi bir engel bulunmamaktadir. Gitarda
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"perdesizlik" kavrami ayni zamanda yeni bir ¢algl tinisininda
dogmasina neden olmus ve bitin miizik kiltiirlerinde
kullanilabilecek bir ¢algiya da olanak tanimistir.

Baska bir tanimlama ile "sonsuz perdeli gitar" olarakta
nitelendirilen perdesiz gitar, yanlizca farkli bir tin1 elde
edilmesine degil, ayni zamanda esit tampere sistemde
bulunmayan mikrotonal seslerin ve Orta Dogu Makam
miiziklerinin icra edilmesine olanak tanimaktadir. Klasik gitar
gliniimiizdeki form yapisina 19. Yiizyil'da ulasmasina karsin,
Tirkiye'de gitarin yapisal 6zellik bakimindan degisimi ancak
1976 yilinda Erkan OGUR'un kendi perdesiz gitarini yapmasi ile
olmustur. Gitar tarihi igcerisinde 1900'lli yillardan itibaren zaman
zaman karsilastifimiz perdesiz gitar, icra tekniklerinin gelismesi
ve yayginlhiginin artmasi bakimindan 20. Yiizy1l'in ikinci yarisinda
popiiler hale gelmistir.

Elliot BATES'e gore (Bates 2011) "Yeni bir Anadolu halk calgist”
olarak nitelendirilen perdesiz gitar, hem tinis1 hem de gitarda
Tirk Miizigi seslerinin icra edilebilmesine olanak tanidigi igin
glinlimiizde miizik endiistrisi icerisinde oldukca popiiler bir calgi
olmustur. Perdesiz gitar ayrica kiiltiirel degisim ve donilisiimiin
bir 6rnegi olarak dogu ile bati arasindaki sinirlar1 da kaldiran bir
calgidir.

Ogur Sazi (Altitelli Baglama)

1990'lh yillarda Hasret Gilltekin, Ramazan Glingér, Erdal
Erzincan, Erol Parlak ve Arif Sag’'in onciileri oldugu mizrapsiz
calis teknigi ile icranin hiz kazanmasiyla birlikte, baglama
icrasinda ve yapiminda bir¢ok gelisme yasanmustir...
Arastirmamizin konusu olan “Altitelli Baglama” yukarida
bahsettigimiz gelismelerin sonucu olarak Teke yarimadasinda
tictelli cura olarak da bilinen tigtelli kopuzdan, dede sazindan,
Barok, Erken Ronesans ve Ronesans donemlerinde icra edilen
luth’dan ve modern klasik gitardan esinlenerek tiiretilmistir...
Altitelli baglama 1992 yilinda Erkan Ogur tarafindan tasarlanip,
liitiye Kemal Eroglu tarafindan yapilmistir.
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Zur Geschichte der Baglama in Europa
Nevzat Ciftci

Die Baglama fand mit den sogenannten ,Gastarbeitern“ aus der
Tirkei ab den 1960er Jahren in verschiedene europdische
Liander Einzug. Die Geschichte ihrer kulturellen und
musikalischen Begegnungen begann jedoch nicht erst im 20.
Jahrhundert im Zuge von Migration und Globalisierung. Bereits
seit Jahrhunderten gibt es Begegnungen, in denen ein Austausch
von kulturellem und musikalischem Wissen sowohl durch
miindliche als auch durch Schrift- und Ubersetzungstraditionen
stattfindet. Nicht zuletzt wanderten auch Musikinstrumente iiber
Grenzen hinweg. Im Kontext der wechselseitigen Einfliisse
zwischen Westeuropa und dem Osmanischen Reich (1299-1922)
sind etwa die osmanischen  Militdrmusiker  bzw.
Janitscharenkapellen an deutschen Hoéfen (z.B. in Dresden und
Wien) nach dem Sieg gegen die Osmanen in Wien 1683 als
Beispiel zu nennen. Im 18. Jahrhundert wurden die europaische
Militdr- und Marschmusik sowie auch die Orchester mit
Rhythmus- und Schlaginstrumenten erganzt wie z.B. Trommeln,
Pauken, Becken und Triangeln. Umgekehrt 6ffnete sich auch das
Osmanische Reich um das 18. Jahrhundert herum zunehmend
westlichen Einfliissen, das Klavier beispielsweise fand Eingang in
die osmanische Oberschicht, und verschiedene Sultane forderten
europdische Musik. Wahrend diese Perspektive relativ gut
bekannt und erforscht ist, haben dariiber hinaus jedoch auch
Langhalslauten in unterschiedlichen Regionen Europas Eingang
gefunden, welche von Janitscharen-Dichtern, Derwischen
(kalender, abdal) und Dichtersdngern (ozan) gespielt wurden,
was in der Musikforschung hingegen kaum Beachtung fand. Der
Beitrag soll anhand einiger bisher nicht herangezogener
historischer Quellen die Geschichte der Baglama und ihrer
Vorlaufer in Europa nachzeichnen.
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Avrupa'da Baglamanin Tarihi

Baglama 1960l yillardan itibaren Tirkiye'den giden "misafir
isci" gocli vasitasiyla cesitli Avrupa iilkelerine giris yaptigl
biliniyor. Ancak, Avrupa’nin baglama ile kiiltirel ve miizikal
anlamda karsilasmasinin tarihi 20. yiizyildaki go¢c ve
kiiresellesme ile baslamiyor. Yiizyillardan beri kiltiirel ve
miizikal bilgi degisimi gerek sozlii gerek yazili gelenege ayni
zamanda da terciimelere dayali olarak devam ettigi
bilinmektedir. Bunlara ek olarak miizik aletleri de sinirlarin
Otesine gecmistir. Bati Avrupa ve Osmanh Devleti (1299-1922)
arasindaki karsilikli etkilesime ornek olarak Osmanlilarin
1683'te Viyana'da yenilmesinin ardindan ordudaki yeniceri
ocagina mensup miizisyenlerin Alman saraylarindaki (o6rn.
Dresden ve Viyana) varligi gosterilebilir. 18. yy'da Avrupa askeri
miizigi, marslar1 ve orkestralarina ritime dayali ve vurmali
calgilar (6rn. davul, kds, zil ve tiggen calgi) eslik ediyordu. Buna
karsin 18. yy'da Osmanli Devleti gittikce Bati'dan gelen etkilere
aciliyordu, piyano Osmanli iist tabakasina girmisti ve farklh
Osmanli sultanlar1 Avrupa miizigini tesvik ediyordu. Bu yaklasim
ve etkilesimler oldukga iyi bilinse ve konu iizerine ¢ok sayida
arastirma olsa da yeniceri sairleri, dervisler (kalenderler ve
abdallar) ve ozanlar tarafindan calinan baglama tipi saz ¢esitleri
Avrupa'nin farkli boélgelerindeki varligi genelde miizik
arastirmalarinda dikkatten kaciyor. Bu teblig§ simdiye dek
mercek altina alinmamis tarihi kaynaklar i1siginda baglama ve
onciillerinin Avrupa'daki tarihini tekrar gdzden gecirecek.
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Baglama in Wien: Ist Baglama ein
Identitatsmerkmal der Migrantlnnen aus der
Turkei?

Hande Saglam

Migrantlnnen aus der Tiirkei kamen erst in den 1960er Jahren
nach Osterreich. Mittlerweile lebt die dritte Generation ,mit
tiirkischem Hintergrund“ in Wien. Trotz vieler politischer und
sozialer Ausgrenzungen und Integrationsprobleme sind diese
Menschen inzwischen zu einem festen Bestandteil der
Osterreichischen Kultur geworden. Mittlerweile sind viele
tiirkischstimmige Kinder der dritten Generation besser in der
Lage Deutsch zu sprechen, als sie ihre Mutter- bzw.
Herkunftsortsprache beherrschen. Ihr Musikleben ist heute
gepriagt von unterschiedlichen Horerfahrungen, die auf
vielfaltigen und unterschiedlichen Sozialisationen basieren. Eine
neue Identitit ist dabei, sich zu entwickeln. Trotzdem oder
vielleicht deshalb stellt die traditionelle Musik aus dem
Herkunftsgebiet einen wesentlichen Identitdtsfaktor dar, sowohl
fir die ersten Zuwanderer als auch fiir die nachfolgenden
Generationen. Die unterschiedliche Rolle der traditionellen
Musik fiir diese drei sehr unterschiedlich konstruierenden und
konstruierten Generationen ist von besonderem Interesse, denn
die Wahrnehmung der eigenen und fremden Lebenswelt weist
grofde Unterschiede auf. Durch die Praxis und Reprasentation der
.eigenen” traditionellen Musik nach aufien hin differenzieren
sich diese drei Gruppen erheblich.

Der Vortag widmet sich der Frage, wie das Instrument Baglama
als musikalisches Identititsmerkmal diverser in Wien lebender
tirkischer Generationen fungiert. Die Wahrnehmung der
Mehrheitsgesellschaft findet dabei ebenfalls Beriicksichtigung
und eine Analyse der Gesamtsituation wird versucht. Es soll der
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Wandel innerhalb der Generationen anhand von Fallbeispielen
illustriert werden.

Viyana’da Baglama: Tiirk Gé¢menleri Icin
Baglamanin Anlami

Ik Tirk goécmenleri Viyana'ya 1960’ yillarda gelmeye
basladilar. Bu giin i¢linci kusak ,tirk asilli“ kimlikleriyle
yasamalarini bu sehirde siirdiirmekteler. Bir ¢ok uyum sorunu
yasamalarina ve dislanmalara maruz kalmalarina ragmen, bugiin
bu gdécmenler Avusturya’nin kiiltiir yasaminin ayrilmaz bir
pargast haline gelmis durumdalar. Glintimtzde bir ¢ok Tirk asill
cocuk Almancay1 kendi anadilinden daha iyi konusabilmektedir
ki bu kisinin kiiltiirel kimliginde c¢ok oOnemli bir faktér
olusturmaktdir. Bu insanlarin miizik yasami da birbirinden
oldukca farkli sosyal deneyimler neticesinde gelisen farkli miizik
dillerinin etkisi ile oldukca degismistir. Ugiincii kusagin kendini
Avusturya’nin bir pargsi olarak gérmesi (ki bu 6nceki kusaklarda
gozlemlenmeyen bir faktérdiir) yepyeni bir kimligin ortaya
cikmasi anlamina gelmektedir. Tiim bu farkli gelisimlere, sosyal
tanimlamalara ragmen (belki de bu nedenlerle) Tirkiyenin
geleneksel miizik stilleri halen ilk kusak i¢in oldugu kadar, ikinci
ve Uclincll kusak icin de miizikal kimliklerinin 6nemli bir 6gesi
durumundadir. Ancak ,kendi“ miizik dilini ve ,diger” miizik dilini
tanimlama ve ifade etme tarzlari bu {i¢ kusak arasinda gézardi
edilemeyecek farkliliklar géstermektedir.

Sunacagim bildiri Baglamanin Viyana'da yasayan Tiirkler ve
Viyana’'da dogmus-biiylimiis olan ,Tiirk kokenliler” icin ne ifade
ettigini icermektedir. Avusturyal kisilerin bu miizik aletini ve
miizik dilini nasil algiladiklarini da géz oniinde bulundurarak
yapilan bu inceleme, yukarida s6zi gegen {li¢ kusagin miizikal
acidan yasadigi degisimi sunmay1 amaglamaktadir.
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Turkish folk music and the baglama in Ghent

Liselotte Sels

Next year in 2014, fifty years of Turkish presence in Ghent and in
Belgium will be celebrated. The Turkish migration to Ghent
started with the bilateral agreement between Belgium and
Turkey of 1964, allowing official labour migration. The economic
crisis of the 1970s lead to an immigration stop upon which chain
migration through family reunification/formation remained the
main channel of Turkish migration to Belgium. At present, the
Turkish diaspora in Ghent, representing approximately 6-10% of
the city population, consists of three generations: the migrants
themselves, their children and their grandchildren. Although the
Turkish presence in Ghent still evolves and continues to receive
new immigrants, it possesses a permanent quality and is an
important social, political, economic and cultural actor in Ghent's
urban fabric.

Folk music, being a vital part of Turkish culture, has always been
treasured and practiced within the Turkish communities in
Ghent. From the 1960s until present, a large evolution and
development has taken place with respect to the manifestation
and role of Turkish folk music in the Turkish communities. In its
motherland as well as in the diaspora, the long-necked lute called
baglama or saz symbolizes the authentic Turkish folk music
culture and is ubiquitous in the performance of the broad genre
of “Turkish folk music’.

This paper sheds a light on the different meanings and roles of
the baglama in contemporary Ghent, across distinct social
settings (contexts) and musical genres. On a musical level, the
instrument’s relation to the other instruments and voices in
different kinds of performances is analyzed, as well as its various
playing techniques and performance styles.

The main data collection is constituted by 19 ethnographically
studied musical events, observed and captured during a
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systematic field study in Ghent in 2011-2013, and complemented
with additional field research.

Gent'te Turk Halk Miizigi ve Baglama

Oniimiizdeki 2014 senesinde Gent'te ve Belcika'daki Tiirk
varliginin 50. yili kutlanacak. Gent'e Tiirk gocii 1964 yilinda
resmi olarak isci goOciine izin veren iki tarafli anlasmanin
imzalanmasi ile basladi. 1970'lerde yasanan ekonomik kriz ile
beraber go¢ bliyiik oranda durdu; ancak ailelerin bir araya
gelmesi ya da yeni ailelerin kurulmasi Belcika'ya Tiirk géciintin
ana kanali olarak devam etti. Su an Gent'teki Tiirk diasporasi
sehir niifusunun yaklasik %6-10'unu olusturmakta ve fig
nesilden olusmaktadir: Go6g¢menler, c¢ocuklar1 ve torunlar.
Gent'teki Tiirk varligir gelismekte ve sehir go¢ almaya devam
etmekte olsa da su anda sehirdeki Tiirk varligi kalici bir nitelige
ulasmis durumda. Tiirkler 6nemli bir sosyal, siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel aktor olarak sehir hayatinda belirleyici bir rol oynuyor.
Turk kiltiirtiniin vazgecilmez bir pargasi olan Halk Miizigi'ne
Gent'teki Tirk komiiniteler biiyiik deger vermis ve onu icra
etmislerdir. 1960'dan giiniimiize dek Tiirk komiinitelerde Tiirk
Halk Miizigi'nin tezahiirii ve rolii 6nemli bir degisim ve gelisim
gecirmistir. Hem anavataninda hem de diyasporada baglama ve
saz otantik Tirk miizik kiltiriinii temsil etmistir; Tiirk halk
miiziginin icrasinda olduk¢a yaygin olarak kullanilmislardir.

Bu makale giinlimiiz Gent sehrinde farkli sosyal kosullarda ve
miizik tiirlerinde baglamanin farkli anlamlar1 ve rolleri tizerinde
durmaktadir. Farkli c¢alma tekniklerinin ve performans
sekillerinin yanisira miizikal baglamda enstriimanin diger
calgilarla iligkisi ve farkhh  performanslardaki sesleri
incelenmistir.

Calismanin dayandigi ana veriler 19 miizik etkinliginin
etnografik olarak galisilmasi ile ortaya ¢ikmis ve Gent'te 2011-
2013 yillar1 arasinda yapilmis sistematik bir saha arastirmasi
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sonucu derlenmistir, bunlara ek olarak farkli saha ¢alismalarinin
verileri de arastirmaya dahil edilmistir.

Die Baglama in Europa oder eine europaische
Baglama?

Dr. habil. Martin Greve

In den vergangenen zehn bis flinfzehn Jahren ist die Baglama in
immer mehr Teilen der europdischen Musikerziehung integriert
worden (JeKi, Musikschulen, Jugend Musiziert, Lehrplan
Baglama, Studiengang in Rotterdam etc). Die grundlegende
I[solierung der Baglama innerhalb der komplexen europdischen
Musikerziehungssysteme jedoch ist geblieben. Die Baglama spielt
praktisch keine Rolle in der musikalischen Friiherziehung, im
Schulmusikunterricht, sie ist an (fast) keiner Hochschule
vertreten, und nirgends existieren staatliche oder stadtische
Musikensembles mit wenigstens einigen festangestellten
Baglama-Spielern.

Bei langsam wachsender Integration in stadtische Musikschulen,
domminieren heute private tiirkische Musikschulen und
Baglama-Lehrer die Szene. Das auch in der Tiirkei bestehende
Fehlen von standartisierter oder gar wissenschaftlich fundierter
Fachdidaktik wirkt sich in dieser Situation besonders nachteilig
aus. Baglama-Unterricht hangt vollstindig ab von den
individuellen Fahigkeiten, Ambitionen und Kontakten der
Lehrer, zwischen den Lehrern (bzw. ihren Musikschulen) besteht
starke Konkurrenz. Ein gemeinsames Gefiihl ,zusammen etwas
fiir die Baglama zu tun®, hat sich in der Praxis kaum durchsetzen
koénnen.

Neben dem zdhen Widerstand des ,klassischen“ europdischen
Musiklebens gegen eine tatsdchliche Gleichbehandlung eines
s,aufsereuropdischen“ Musikinstrumentes, stellt bei der
Integration der Baglama in Europa die verbreitete Unkenntnis
europdischer Musik (in Theorie und Praxis) unter Baglama-
Spielern und Lehrern ein gravierendes und schwer zu lésendes
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Problem dar. Wer Baglama spielt, hilt europdische Musik meist
fir grundsatzlich anders, und genauere Kenntnisse dieser
anderen Musik daher fiir iberfliissig. Bei den Aufnahme- und
Zwischenpriifungen an der Rotterdamer Weltmusikakademie
scheitern Baglama-Studierende vor allem an westlichen
Theoriepriifungen. Auch praktisch stellt die Einbindung der
Baglama in europaische Musik ein dramatisches Hindernis dar.
Ein regelmafdiger Wettbewerb ,Baglama-Ensemble” im Zuge von
JJugend musiziert” ist bislang - anders als der Solo-Wettbewerb
- kaum angenommen worden. Die grundlegende Frage fiir
Musiklehrer, Akteure des 6ffentlichen Musiklebens, aber auch fiir
Baglama-Lehrer lautet: Soll die Baglama in Europa wie in der
Tirkei unterrichtet und gespielt werden - fiir den Preis ihrer
fortdauernden Isolierung im Musikleben Zentraleuropas? Oder
missen neue Unterrichtsmodelle und Inhalte, vielleicht eine
neue Notationen, vor allem aber neue Musik und neue Ensemble-
Formen fiir eine europdische Baglama entwickelt werden? Und
falls ja: wie? Und: Von wem?

Avrupa'da Baglama ya da Avrupali bir Baglama?

Gectigimiz on onbes sene icerisinde baglama Avrupa'daki miizik
egitimine gittikce daha fazla entegre oldu (Jeki -her cocuga bir
enstriiman programi-, miizik okullar, Jugend Musiziert -Almanya
cocuk ve genclik miizik yarismasi-, Lehrplan Baglama -baglama
miifredat kitabi-), Rotterdam'da baglama alaninda yiiksek
0grenim programi). Ancak baglama hentiz Avrupa'nin ¢ok parcali
miizik egitim sisteminin bir pargasi haline gelemedi. Pratikte
baglama miizik egitiminin ilk asamalarinda ya da okullardaki
miizik dersinde herhangi bir rol oynamiyor, neredeyse hi¢ bir
konservatuvarinin programinda yer almiyor. En azindan bir kag
sabit baglama sanatgisi olan herhangi bir devlet ya da sehir
miizik toplulugu yok.

Devlet miizik okullarindaki yavas entegrasyon siirecinin yaninda
bugiin 6zel Tirk miizik okullar1 ve baglama egitmenleri bu
alandaki boslugu dolduruyorlar. Baglama alaninda Tiirkiye'de de
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gorilen standardize ve akademik temellere dayanan egitim
yontemlerinin noksanhigi, bu kosullar altinda daha biiyiik bir
dezavantaj haline geliyor. Baglama dersi tamamen egitmenlerin
kisisel yetenekleri, hedefleri ve baglantilarina dayaniyor;
birbirleri (ya da miizik okullari) arasinda yogun bir rekabet
olusuyor. Bu durumda "baglama i¢in hep birlikte birseyler
yapma' hissi ile hareket etmek ise s6z konusu olamiyor.

"Klasik' Avrupa miizik diinyasinda "Avrupa dis1" bir
enstriimanin esit muamele goérmesine karsi sabit tutumun
yanisira baglama sanatcilarinin ve egitmenlerinin genellikle
Avrupa miizigi teorisi ve pratigine yonelik bilgilerinin olmamasi,
baglamanin Avrupa'ya entegrasyonunun Oniinde onemli bir
engel teskil ediyor. Baglama ¢alanlar, Avrupa miizigini temelde
farkli olarak kabul edip bu 'diger" miizigi daha yakindan
tanimay1 bu sebeple gereksiz buluyorlar. Rotterdam Diinya
Miizik Akademisi'nde baglama 6grencileri giris ve ara sinavlarda
ozellikle Bati miizigi teorisinde tokezliyorlar. Pratik olarak da
baglamanin Avrupa miiziginin bir pargasi haline gelmesi 6niinde
ciddi bir engel var. Jugend Musiziert biinyesinde, tek kisilik
performanslarin aksine diizenli bir baglama toplulugu yarismasi
diizenlemek bugline dek ¢ok basarili olmadi. Miizik 6gretmenleri,
miizik diinyasinin aktorleri ve aynmi zamanda baglama
egitmenleri icin temel soru su: Baglama Orta Avrupa'da
stregelen izolasyonu pahasina da olsa Avrupa'da da Tiirkiye'de
oldugu gibi 6gretilmeye ve ¢calinmaya devam edilecek mi? Yoksa
farkli ders modelleri ve icerikleri, belki de yeni bir notasyon
sistemi, ancak dncelikle Avrupali bir baglama i¢in yeni miizik ve
orkestra formlar gelistirilmeli mi? Cevap evet ise, nasil? Ve kim
tarafindan?
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Baglama-Studium am Staatlichen Konservatorium fiir
Turkische Musik der Technischen Universitat Istanbul
(IT0)

Prof. Adnan Kog

Das Staatliche Konservatorium fiir Tiirkische Musik Istanbul
wurde 1975 als erste Musikhochschule der Tiirkei fiir Tirkische
Musik gegriindet, 1982 wurde das Konservatorium an die
Technische Universitat Istanbul angegliedert.

Ihr breites Unterrichtsprogramm umfasst sowohl Instrumente
der Tirkischen als auch der Westlichen Musik. Das
Hauptfachstudium Baglama im Fachbereich Instrumente dauert
acht Jahre (vier Jahre Abitur und vier Jahre Bachelor), die
Ausbildung im Nebenfach Baglama vier Jahre. Die Baglama (oder
oder auch Saz) mit ihrer tausendjdhrigen Vergangenheit, ihrer
historischen  Bedeutung, ihrer weiten geographischen
Verbreitung, ihren vielfiltigen Bauformen, den traditionellen
Stilen und Schulen beim Spielen und Singen, schliefilich mit ihrer
religiosen Bedeutung, ist mehr als nur ein Instrument.

Die Ausbildung tiirkischer Musik erfolgte frither im Rahmen von
Meister-Lehrling Beziehungen im so genannten megsk-System
durch Nachahmung und Wiederholung. Schriftlicher Kultur
wurde kaum Bedeutung zugemessen, so dass vorhandenes
Wissen in diesem Bereich nur ungeniigend festgehalten und
unvollstindig in unsere Zeit iberliefert wurde. Trotzdem
entwickelte sich die Baglama im Laufe des letzten halben
Jahrhunderts in technischer und soziokultureller Hinsicht weiter.
Sowohl morphologisch als auch hinsichtlich ihrer Ausbildung
und Spieltechnik durchlief die Baglama einen
Transformationsprozess und wurde zu einem {iberaus
vielfaltigen Instrument.

In diesem Zusammenhang entstand am Konservatorium fir
Tirkische Musik der ITU eine Baglama-Ausbildung an
Gymnasien sowie ein Bachelor-Studium nach Bologna Kriterien,
das dann an zeitgendssische Bediirfnisse angepasst wurde, mit
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Lehrinhalten wie Saitenstimmungen, Griffpositionen, Repertoire
u.a.

Im Vortrag wird erlautert, wie sich die kulturelle Vielfalt der
Baglama in der Baglama-Ausbildung am Konservatorium der ITU
niederschlagt. Durch das Bemiihen um =zeitg6ssische und
innovative Ansatze sowie die interkulturelle Integration gewinnt
die Baglama international an Wert und ist dabei, zu einem
bedeutenden Instrument zu werden.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda Baglama Egitimi

Prof. Adnan Kog

Turkiye’de 1975 yilinda Tiirk Miizigi alaninda kurulan ilk
konservatuar olan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, 1982
yilinda Istanbul Teknik Universite’sine baglanarak Akademik
Olciitlerde egitim-6gretim vermeye baslamistir.

Genis yelpazede hem Tiirk Miizigi hem de Bat1 Miizigi calgilarinin
egitiminin verildigi Calg1 Bélimiinde 8 yillik (4 yil lise ve 4 yil
lisans) baglama ana programlarn ile diger béliimlerin 4 yillhik
baglama yardimci programlari biiyiik 6nem arz etmektedir. Zira
binlerce yillik gecmisiyle, tarihsel derinligi, cografi yayginligy,
yapisal gesitliligi, calma-soyleme gelenegindeki tislup ve ekolleri
ile ayn1 zamanda bir inan¢ sembolii olan “Baglama” veya daha
yaygin adiyla “Saz” bir ¢alginin 6tesindedir.

Tarihsel siirecte Tiirk Miizigi egitim-6gretimi ve galgl icrasinin
usta-cirak etkilesiminde ‘taklit etme-tekrarlama’ esasina dayanan
‘Mesk’ sistemi ile giiniimilize ulasmasi, miizikte yazil kiiltire
gereken 6nem verilmemesine ve bu alandaki mevcut bilgilerin
geregi gibi kayit altina alinamamasina neden olmustur. Boylelikle
onceki bilinenlerin gliniimiize tasinmasi noktasinda sikintilar
yasanmistir. Ancak tiim bunlara ragmen baglama, son yarim
yuzyillik slirecte teknolojik ve sosyokiltiirel
degisim/gelisimlerle hem morfolojik acidan hem de egitimi ve
icras1 bakimindan bir transformasyon siireci gecirerek ¢ok
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boyutlu hale gelmistir. Bu durum, baglamanin geleneksel ve
karakteristik calim tekniklerinin yam sira 6gretiminde
cagdas/ileri tekniklere yonelik metot ve eser ihtiyacini ortaya
cikarmis ve ¢ok sayida farkl calismalarin yapilmasina neden
olmustur.

Iste bu noktada ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calg
Bolimii'nde, baglamanin lise devresi egitim planlari ile ‘Bologna’
Olclitlerine gore hazirlanan lisans egitim planlarindaki diizen,
pozisyon, repertuvari gibi kapsaml konulari, ¢alginin giiniimiiz
ihtiyaclarin1  karsilamak maksadiyla yeniden ele alinarak
glincellenmistir.

Bu bildiride, baglamanin kiiltiirel zenginliginin ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’'nda baglama egitimine nasil yansitildigi ve
bu alandaki c¢agdas/yenilik¢i c¢alismalarin, kiiltiirler arasi
kucaklayici ve kaynastirici 6zelligi ile 6n plana ¢ikan baglamanin,
uluslararasinda yiikselen bir deger olma yolunda neden 6nemli
bir ¢algi olmaya basladig anlatilmaktadir.

Baglama-Studium an der World Music Academy
Codarts-Rotterdam

Kemal Ding

1. Lehrplan und Grundausbildung bei Codarts

2. Berufliche und soziale Situation ehemaliger Studenten
traditioneller Volksmusik bei Codarts nach ihrem
Abschluss

3. Kurze Bewertung traditioneller Volksmusik / -musiker
in Europa

4. Auswirkungen europdischer Musik(erziehung) auf
traditionelle Volksmusik

44



"Codarts Rotterdam" Diinya Miizikleri
Konservatuvari'nda Baglama Egitimi

1. Codarts okulunda miifredat ve ana egitim

2. Geleneksel Halk miizigi (Codarts) boliimii 6grencilerinin
egitim sonrasi meslegi ve sosyal durumu

3. Avrupa'da Geleneksel Halk miizigi/miizisyenler iizerine
kisa bir degerlendirme

4. Avrupa miziginin (egitimin) Geleneksel Halk miizigi
lizerindeki etkileri

Strukturprobleme in der Baglama-Ausbildung und
Baglama-Lehrbilicher im Rahmen von
Lehrplanentwicklung

Ali Kazim Akdag

Bildungseinrichtungen mit Musikunterrichtsangebote in der
Tiirkei teilen sich in zwei Bereiche auf: formale (berufsbildende)
und allgemeinbildende (nicht-berufsbildende). Baglama-
Unterricht wird  {liberwiegend in  allgemeinbildenden
Einrichtungen angeboten. Beide Bereiche unterscheiden sich
nach Bedarf und Zielsetzung, jedoch sollten diese in ihren
Inhalten miteinander verbunden sein. Auf wissenschaftlicher
Basis entwickelte Ausbildungsmodelle ermdglichen dabei
effektive Ausbildungen. Aus diesem Grund ist innerhalb eines
Lehrprozesses der Lehrplan ein bedeutendes Element, das in
beiden Einrichtungsformen die Voraussetzungen fiir eine
effektive Ausbildung darstellt. In einem ausgearbeiteten
Lehrplan, sollte die Reihenfolge der zu behandelnden Themen,
die Lehrmethoden und -techniken, der padagogische Ansatz und
die Nutzung von Lehrmaterialien sorgfiltig ausgearbeitet
werden. Alle Schulen und Herangehensweisen sollten eine
Einheit bilden und jede Einrichtung sollte einen individuell
erstellten Lehrplan besitzen. Fiir die Bestiandigkeit der
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Ausbildung ist dies von grofier Bedeutung. Musikschulen sollten
ihre Ausbildung nach diesen Gesichtspunkten formen, und dann
ihre Lehrmaterialien wie Lehr- und Unterrichtsbiicher ihrem
Lehrplan entsprechend entwickeln. Besonders in den
allgemeinbildenden Einrichtungen ist der Gebrauch von
Lehrbiichern nur wenig verbreitet, ursachlich ist dabei vor allem,
dass Baglama-Lehrbiicher im Allgemeinen nicht das Format
richtiger Erziehungsmaterialien aufweisen.

Die kiinstlerische Breitenausbildung erlitt durch mehrere
Griinde Qualitatsverluste: Baglama-Methoden erfiillen nicht die
allgemeinen Ausbildungskriterien, in den allgemeinbildenden
Einrichtungen wird die Ausbildung unkontrolliert durchgefiihrt,
schliefdlich sind die Lehrenden iiberwiegend keine ausgebildeten
Musiklehrer. In den berufsbildenden Einrichtungen existieren
bedingt durch unser Bildungssystem Lehrermangel. Dadurch
sind diese Einrichtungen gezwungen Lehrer, die in anderen
Musikinstrumenten  spezialisiert sind, den  Unterricht
durchfithren zu lassen. Ein effektiver Ausbildungsprozess auf
wissenschaftlicher Basis kommt zustande, wenn Lehrer mit
technischem Know-How, zielgerechten Lehrplanen und
dazugehorigen Lehrmaterialien ausgestattet werden.

In dem Vortrag werden die Strukturprobleme zur Baglama-
Ausbildung behandelt. Ausgehend von diesen Problemen werden
Vorschlage iiber einen nachhaltigen Lehrplan und geeignete
Lehrmateriale gegeben.

Turkiye’de Baglama Egitiminin Yapisal Sorunlari
ve Program Gelistirme Ekseninde Baglama
Metotlari

Tirkiye’de miizik egitimi veren kurumlar 6rgiin (mesleki) ve
yaygin (mesleki olmayan) egitim kurumlar1 olarak iki gruba
ayrilmaktadir. Baglama egitimi, yaygin egitim kurumlar1 agirlikli
olmak iizere bu iki yap1 tarafindan yiiriitiilmektedir. Orgiin ve
yaygin egitim kurumlari, ama¢ ve ihtiyaclar1 goz Oniinde
bulundurularak ayr1 ele alinmasi1 fakat igerik bakimindan
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iliskilendirilmesi gereken kurumlardir. Saglikli bir egitim
strecinin yasanmasi bilimsel temelde yapilandirilmis egitim
modelleriyle miimkiin olabilmektedir. Bu bakimdan egitim
O0gretim slrecinin vazgecilmez unsurlarindan olan 6gretim
programi, her iki kurum icin de en temel ihtiya¢ olarak one
cikmaktadir. Olduk¢a zengin bir c¢alis tislubuna sahip olan
baglamanin egitim programi yapilirken konularin hangi sirayla,
hangi 6gretim yontem ve tekniklerle, hangi egitim yaklasimiyla
ve hangi materyaller kullanilarak ogretilecegi dikkat edilmesi
gereken hususlardir. Tiim ekolleri ve yaklasimlar tek bir ¢atida
birlestirmek olmasa dahi egitim veren her kurumun kendi
O0gretim programinin olmasi planlama ve istikrarin saglanmasi
acisindan onemlidir. Mizik okullarinda yapilacak egitimin bu
noktadan hareketle sekillendirilmesi ardindan kullanilacak
metot ve ders kitabi benzeri materyallerin 6gretim programi
cizgisinde yapilandirilmas:1 gerekmektedir. Ozellikle yaygin
egitim kurumlarinda metot kullaniminin yayginlasmamasinda
baglama metotlarinin genel olarak dogru bir egitim materyali
formatinda olmayisinin buyiik etkisi olmustur.

Baglama metotlarinin genel olarak egitim araci olma kriterlerine
uygun olmayisi, yaygin egitim kurumlarinda ytriitiilen egitim
faaliyetlerinin kontrolsiiz ilerleyisi ve biiylik oranda mesleki
ehliyeti olmayan insanlarin bu isi yapiyor olmasi, topluma
sunulan sanat egitiminde ©6nemli sorunlara sebep olmustur.
Mesleki egitim konusunda kritik konumda olan 6rgiin egitim
kurumlarinin 6gretmen ihtiyaci ise egitim sistemimizdeki
kurgusal hatalar sebebiyle c¢ogunlukla baska calgilarda
uzmanlasmis dgretmenlerden karsilanmistir. Bilimsel temelde
saglikli bir egitim 6gretim siireci; donanimli 6gretmenler, amaca
uygun yapilandirilmis 6gretim programlar1 ve bu programlara
uygun olarak hazirlanmis saglhkli materyallerle mimkiin
olabilmektedir.

Sunumda; baglama egitiminde yasanan yapisal sorunlar ele
alinacak, karsilasilan sorunlardan hareketle saglikli bir egitim
O0gretim  yapilanmasinin  Ogretim programi ve Ogretim
materyalleri acisindan nasil olmasi gerektigi konusunda oneriler
sunulacaktir.
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Musikschule interkulturell. Erfahrungen mit dem
Aufbau einer Baglama-Klasse und Vermittlung
tiirkischer Musik an einer deutschen Musikschule

Kurt Rudolf Sodemann

Thesen: vom Bekannten zum Unbekannten, Elternarbeit, Inhalte,
Formate und Programme des Unterrichts, Hintergriinde iiber
unterschiedliche Erziehungsmodelle der deutschen und
tirkischen Kultur, Einbindung tiirkischer Musik in die
Musikschularbeit, Netzwerkaufbau, Perspektiven.

Kiiltiirlerarasi Bir Muizik Okulu. Alman Bir Miizik
Okulunda Baglama Dersi ve Tiirk Miizigi
Deneyimleri

Tezler: Bilinenden Bilinmeze, ailelerle c¢alisma, icerikler, ders
formati ve mifredati, Tiirk ve Alman kiltiirtinde farkli egitim
modellerinin  arkaplani, Tiirk miziginin miizik okulu

calismalarina dahil edilmesi, network olusturulmasi, farkh
perspektifler.

Die Aufnahme der Baglama an Musikhochschulen -
eine Notwendigkeit?

Prof. Joél Betton

Die Literatur, die Spieltechniken und die pddagogischen Anséatze
der Baglama und der Gitarre sind scheinbar sehr verschieden.
Bei naherer Betrachtung gibt es aber zahlreiche Schnittstellen,
die diese Unterschiede widerlegen. Ein Pladoyer fiir die
Aufnahme der Baglama in den Musikhochschulen.
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Baglamanin Konservatuvar Egitimine Alinmasi Bir
Gereklilik mi?

Baglama ve gitar hakkinda yapilan akademik ¢alismalar, ¢alma
teknikleri ve egitim yontemleri asikar bir bicimde birbirinden
farkhidir. Ancak dikkatle bakildiginda bu farklar geri plana atan
cok sayida ortak nokta vardir. Baglamanin konservatuvar
egitimine alinmasi icin bir destek konusmasi.

Die Rolle der Baglama und ihr Spiel-Repertoire in
der Musiklehrerausbildung in Deutschland,
speziell Berlin

Dr. Dorit Klebe

Meine Ausfiihrungen werden sich auf der Grundlage u. a. eigener
Forschungen und Tatigkeiten auf die Situation in Berlin
konzentrieren. Seit Beginn der 1970er Jahre habe ich die
Musikkulturen innerhalb der tiirkischen Communities in Berlin
wie auch allgemein der Tiirkei erforscht. Meine Untersuchungen
in beiden Kulturbereichen enthalten Teile, in denen die Baglama
eine grofde Rolle spielt; sie sind jedoch nicht flaichendeckend und
systematisch angelegt und auch noch nicht abgeschlossen.

Einem grofieren Berliner Publikum wurde die Baglama durch die
Aufnahme als Bewertungskategorie in den Wettbewerb ,Schiiler
musizieren“ ab 2001 zugdnglich gemacht. Maf3geblich an dieser
Entwicklung beteiligt waren Martin Greve und Joél Betton. In
diesem Zusammenhang stehen auch die Bemiihungen von Martin
Greve (Musikwissenschaftler) in Zusammenarbeit mit Nuri
Karademirli (professioneller ~Musiker), Ursula Reinhard
(Musikethnologin) und der Autorin (Musikwissenschaftlerin,
Musikdidaktikerin) , Tlrkische Musik” in die Lehre an der UdK zu
integrieren.

Im ersten Teil meines Referates werde ich eine kurze
Bestandsaufnahme eines Baglama-Unterrichts geben, wie er in
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Berlin ab ca. der 1970er Jahre, entweder an
staatlichen/stadtischen oder zum Teil privaten Schulen erteilt
wurde. Die Unterrichtenden waren grofdtenteils in der Tiirkei
ausgebildet. Fiir deutsche und deutsch-tiirkische Lehrer wurden
auflerdem ab den 1980er Jahren Weiterbildungsméglichkeiten in
Form von Modellversuchen des Berliner Schulsenats (LiA und
TULL) eingerichtet, sie integrierten die Baglama-Thematik in ihr
Curriculum. Im TuLL-Lehrgang leitete die Autorin das
Fachseminar fiir Musik.

Der zweite Teil behandelt die Baglama und ihr Musik-Repertoire
in Deutschland ab ca. der 1980er Jahre in zertifizierten
Ausbildungsstatten, wie Padagogischen Hochschulen,
Universititen, besonders wie es im Zusammenhang mit der
sogenannten  ,Ausldnderpdadagogik® und spiter dem
,Interkulturellen Musikunterricht” thematisiert wurde.
Dargestellt werden weiterhin die Entwicklungen in Berlin an der
UdK (bis 2001 HdK), deren Anfdnge bis in die Mitte der 1990er
Jahre zuriickliegen. Die Baglama und ihr Musik-Repertoire war
ab 2002 in die eigene Seminararbeit an der UdK integriert und
soll in einigen Schwerpunkt-Beispielen erldutert werden.

Der dritte Teil fokussiert die Notwendigkeit eines zertifizierten
Instrumentalunterrichtes der Baglama, der sich fiir die
Musiklehrerausbildung an Hochschulen und Universititen in der
Planung befindet. Forderungen an das Curriculum sowie
mogliche Probleme und Losungsvorschlage werden aspektiert.

Miizik Ogretmeni Egitiminde Baglamanin ve
Baglama Repertuvarinin Rolii, Berlin Ornegi

Aciklamalarim kendi arastirma ve ¢alismalarima dayanmakta ve
Berlin'deki duruma yogunlagsmaktadir. 1970'li yillarin basindan
beri Berlin'deki Tiirk komiinitelerin mizik kiiltiirleri ve genel
olarak Tirkiye'deki miizik kiiltiirli {izerine arastirmalar
ylritmekteyim. Her iki kiiltlirel cevreye ait arastirmalarim
baglamanin oynadigi 6nemli roliin altim ¢izmektedir, ancak
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hentiz bu tespitler kapsamli ve sistematik bir bicimde ortaya
konmus degildir ve arastirmalarim halen siirmektedir.

Baglama, 2001 senesinden itibaren “Schiiler musizieren”
yarismasinda degerlendirme kategorisine alinmasi ile Berlin'de
genis bir dinleyici kitlesine ulasmistir. Bu gelismede Martin
Greve ve Joel Betton'un cabalar1 belirleyici olmustur. Bu
baglamda Tiirk miiziginin UdK'daki (Berlin Sanat Universitesi)
egitim programina alinmasi i¢in Martin Greve'nin (miizikolog)
emekleri ve Nuri Karademirli (profesyonel miizisyen), Ursula
Reinhard (etnomiizikolog) ve bu tebligin yazari (miizikolog,
miizik egitmeni) ile isbirligi de 6nemlidir.

Tebligimin ilk kisminda Berlin'de 1970'li yillardan beri belediye
ve yer yer 0zel okullarda verilen bir baglama dersinin kisa bir
envanterini sunacagim. Egitmenler genellikle Tiirkiye'de egitim
almis oluyorlardi. Alman ve Tiirk-Alman egitmenler ayrica
1980'li yillardan itibaren Berlin Egitim Bakaligin'in baglamayi
ders programlarina dahil eden deneme modelleri (LiA ve TiLL)
kapsaminda egitimlerine devam etme sansi buldular. TULL
programi dahilinde bu tebligin yazari miizik alani seminerini
idare etmekteydi.

ikinci kisim yaklagik 1980'li yillardan itibaren egitim yiiksek
okullar1 ve tniversiteler gibi sertifikali egitim merkezlerinde
Almanya'da baglama ve baglama repertuvarini, 6zellikle gogmen
ailelerin ¢ocuklarinin egitimi (Ausldnderpddagogik) ve daha
sonra da kiiltlirlerarasi miizik egitimi agisindan ele alacaktir.
Buna ek olarak baslangici 1990'lh yillarin ortalarina dek giden
Berlin Sanat Universitesi'ndeki (UdK, 2001 yiina dek HdK)
gelismelerden bahsedilecektir. Baglama ve baglama repertuvari
2002 senesinden beri Berlin Sanat Universitesi'nde tek basina
bir seminer calismasi konusudur ve calismalarin odak noktasini
olusturan bazi 6rnekler incelenmelidir.

Ugiincii kisim baglamanin yiiksekokul ve iniversitelerde miizik
O0gretmeni egitiminde sertifikal bir enstriimental egitiminin
olmasi planlar ve gerekliligi izerinde durmaktadir. Miifredat
calismalari, olasi problemler ve ¢6ziim onerileri tartisilacaktir.
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Uber die Referenten

Ali Kazim Akdag

Ali Kazim Akdag wurde 1978 in Malatya geboren. Seinen
Bachelor of Ed. schloss er an der Inoni Universitit Malatya am
Bildungswissenschaftlichen Institut als Musiklehrer ab, worauf
ein Master am Konservatorium der Hali¢ Universitat folgte. 2006
wurde er vom tiirkischen Bildungsministerium beauftragt, fiir
Kunstgymnasien (Giizel Sanatlar Liseleri) Lehrbiicher tiber die
Baglama zu verfassen. Darauthin arbeitete Akdag einen Lehrplan
liber die Baglama aus und verfasste ein vierbdandiges Baglama-
Lehrbuch. Das Buch ,Baglamada Diizenler ve Tezene Tavirlar“
(Aufbau der Baglama und Spieltechniken) wurde 2010 vom
Verlag Pan Yayincilik verdffentlicht. 2012 publizierte die AKS
Akademie das Lehrbuch ,Baglama Metodu -1-“ (Methoden der
Baglama -1-) fiir Amateur-Musik-Einrichtungen. Akdag arbeitete
in vielen Alben als Produzent, Musikregisseur sowie Arrangeur
mit und brachte ein Solo-, drei Instrumental- und ein Chor- und
Orchesteralbum  heraus. Akdag ist am  Istanbuler
Kunstgymnasium beschéftigt.

Ali Kazim Akdag 1978 yilinda Malatya’da dogdu. Lisans egitimini
Inénii  Universitesi  Egitim  Fakiiltesi Miizik  Ogretmenligi
béliimiinde,  yiiksek lisans egitimini  Halic  Universitesi
Konservatuvarinda tamamladi. 2006 yilinda T.C. Milli Egitim
Bakanligi tarafindan goreviendirilerek Giizel Sanatlar Liseleri igin
“baglama ogretim programini” ve dért ciltlik “baglama dersi
kitaplarint” yazdi. “Baglamada Diizenler ve Tezene Tavirlart”
kitab1 2010 yilinda Pan Yayincilik tarafindan, amator miizik
egitimi kurumlar icin yazdigi “Baglama Metodu -1-" ise 2012
yilinda Aks akademi tarafindan yayinlandi. Cok sayida albiimde
icraci, miizik yénetmeni ve aranjor olarak yer alan Akdag’'in biri
solo olmak iizere ii¢ adet enstriimantal, bir adet koro ve orkestra
albiimii bulunmaktadir. Akdag, halen Istanbul Giizel Sanatlar
Lisesi’nde baglama 6gretmeni olarak gérev yapmaktadir.
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Siileyman Aslan

Siileyman Aslan wurde 1957 in Malatya geboren. Ab 1982 lernte
er Baglama-Bau im Atelier von Mehmet Kili¢ und Kemal Eroglu.
Nach eineinhalb Jahren eroffnete er sein eigenes Atelier. Spater
zog er nach Deutschland zu seiner Familie und lernte dort den
Gitarrenbauer Fritz Ober kennen. Im Atelier Fritz Obers baute er
weiterhin Baglamas. In dieser Zeit eignete er sich zusatzliches
Wissen tber Gitarrenbau an und kehrte danach in die Tiirkei
zuriick. Seit 1990 baut er Baglamas und Gitarren in Istanbul-
Kartal.

Siileyman Aslan 1957 yilinda Malatya’da dogdu. Baglama
yapimina 1982 yilinda Mehmet Kili¢ ve Kemal Eroglu'nun ortak
olduklari atélyede bagsladi. Birbuguk sene c¢alistiktan sonra ayrlip
kendi atélyesini acti. Daha sonra Almanya’daki ailesinin yanina
gitti. Almanya’da iken tanistigi gitar yapimcisi olan Fritz Ober ile
tanisti. Bir siire Fritzin atdlyesinde baglama yapimina devam etti.
Bu zaman zarfinda Fritz Ober’den gitar yapimi ile de bilgiler
aldiktan sonra tekrar Tiirkiye’ye déndii. 1990’dan beride Istanbul
Kartal’da baglama yapimina devam etmektedir. Baglamanin
yaninda zaman zaman da gitar yapimina da devam etti.

Taner Akyol

Taner Akyol, geboren 1977 in Bursa/Turkei, studierte
Komposition bei Prof. Hanspeter Kyburz an der Hochschule fiir
Musik Hanns-Eisler mit anschlieffendem Zusatzstudium als
Meisterschiiler bei Prof. Walter Zimmermann an der Universitit
der Kiinste Berlin. Neben mehreren Auftragswerken schrieb er
2012 fiir die Komische Oper Berlin die Kinderoper ,Ali Baba und
die 40 Réauber, die im selben Jahr uraufgefithrt wurde. Als
Baglama-Solist verzeichnet Akyol mehrere CD-
Veroéffentlichungen und ist Leiter des ,ta Musikatelier” in Berlin.

Taner Akyol 1977 Bursa’da dogdu. Hans Eisler Konservatuarinda
Hanspeter Kyburz yénetiminde Kompozisyon okudu. Ardindan
Universitdt der Kiinste (UDK)'da Prof. Walter Zimmermann
ogretimini devam etti. Bir¢ok siparis eserlerinin yaninda Komische
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Oper Berlin icin 2012 senesinde ¢cocuk operasi ve ayni senede
promyeri olan “Ali Baba und die 40 Rduber” adli eseri yazdi.
Baglama solisti olarak Taner Akyol bircok albiimde yer aldl

Ayrica Berlinin  “ta  Musikatelier”’inde  ydnetici  olarak
calismaktadir.

Prof. Dr. Max Peter Baumann

Max Peter Baumann, Professor fiir Ethnomusikologie, Institut fiir
Musikforschung, Universitdt Wiirzburg, seit 2009 im Ruhestand,
ist Herausgeber der Intercultural Music Studies und Verfasser von
zahlreichen Schriften, insbesondere zu methodischen Fragen der
musikologischen Feldforschung, zur Kulturanthropologie des
Horens, zur Musik der Alpenldnder, Lateinamerikas, Boliviens,
der Sinti und Roma und Klezmorim sowie zur Musik im
interkulturellen Kontext (Nordhausen 2006).

Wiirzburg  Universitesi Miizik Arastirmalart  Enstitiisti'nde
Etnomiizikoloji profesérii olan Max Peter Baumann 2009 yilinda
emekliye ayrilmigtir. Prof. Bauman Intercultural Music Studies'in
editérii olup, oézellikle miizikolojik alan arastirmasina dair
metodolojik yaklasimlar, dinlemenin kiiltiirel antropolojisi, Alp
tilkeleri, Latin Amerika, Bolivya, Sinti, Roman, Klezmer miizigi ve
Kiilttirlerarasit Baglamda Miizik (Musik im interkulturellen Kontext
(Nordhausen 2006) konularinda ¢ok sayida calismanin yazaridir.

Prof. Jo€él Betton

Prof. Joél Betton (*1951 Frankreich), Studium der Gitarre mit
Konzertexamen. Ab 1976 Dozent fiir Gitarre an der
Musikakademie der Stadt Kassel, seit 1985 an der UdK Berlin
tatig. 2000-2010 Vorsitzender des Landesausschusses Jugend
musiziert Berlin Mitte. 1991-2011 Leiter des
Landeszupforchester Berlin.

Prof. Joél Betton (*1951 Fransa) gitar alaninda konservatuvar
egitimini tamamladi. 1976 senesinden itibaren Kassel sehri Miizik
Akademisi’'nde gitar alaninda égretim tiyesi olarak calisti, 1985
yilindan beri ise Berlin Sanat Universitesi'ndedir. 2000-2010
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yllar1 arasinda "Jugend musiziert" Berlin Mitte komitesinin
baskanligini  yapmustir. 1991-2011 yillar1 arasinda Berlin
Landeszupforchester’in (mizrap ya da parmakla c¢alinan telli
calgilar orkestrasi) sefi olarak gérev yapmistir.

Nevzat Ciftci

Nevzat Cift¢i studierte Musikwissenschaft/Tiirkische Musik mit
Hauptfach Baglama (Saz) am State Conservatory of Turkish
Music (TMDK) der University of Gaziantep. Derzeit Koordinator
fiir das Projekt ,Baglama - Instrument des Jahres 2013 beim
Landesmusikrat Berlin e.V. und Lehrbeauftragter an der
Professur fiir Musikwissenschaft der Kath. Universitat Eichstétt-
Ingolstadt. Laufendes ethnomusikologisches
Dissertationsprojekt zum Dichtersdnger Neset Ertas bei Prof. Dr.
Max Peter Baumann (Univ. Wiirzburg) und Dog. Dr. Erol Parlak
(ITU-TMDK). Publikationen unter anderem: 2011 Baglama (Saz)
Schule/Method/Okulu von Erol Parlak (Co-Produktion mit Gerd
Kratzat; dt., tiirkisch, engl.; Acoustic Music Books).

Nevzat Ciftci Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvart (TMDK) Temel Bilimler/Tiirk Halk Miizigi Boliimii
mezunudur ve esas meslek calgisi baglama (saz) idi. Su an Berlin
Eyaleti Miizik Konseyi (Landesmusikrat Berlin e.V.) "Baglama -
Yilin Enstriimani, 2013" projesi koordinatérii ve Eichstitt-
Ingolstadt Katolik Universitesi Miizikoloji kiirsiisiinde dGgretim
gorevlisidir. Ozan Neget Ertas hakkindaki etnomtizikolojik doktora
calismasina Prof. Dr. Max Peter Baumann (Wiirzburg Universitesi)
ve Doc. Dr. Erol Parlak (ITU-TMDK) gézetiminde devam
etmektedir. Ciftci'nin cesitli eserleri vardir. Ayni zamanda Erol
Parlak'in hazirladigi Baglama (Saz) Okulu/Schule/Method un
cevirmenidir.

Dogc. Dr. Tolgahan Cogulu

Tolgahan Cogulu erfand 2008 die Mikrotonale Gitarre. Er
veroffentlichte zwei CDs (,Atlas“ und ki Elin Sesi“) und zwei
Biicher (,The Adaptation of Baglama Techniques into Classical
Guitar* und ,Einfiihrung in die Musiktheorie“). Cogulu wurde
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2013 Associate Professor und lehrt derzeit am Staatlichen
Konservatorium fiir Tiirkische Musik (TMDK) und am Center for
Advanced Studies in Music (MIAM) der Technischen Universitat
Istanbul (ITU).

Tolgahan Cogulu 2008 yilinda Mikrotonal Gitar'i tasarlamustir. iki
CD'si (Atlas ve ki Elin Sesi) ve iki kitab1 (Baglama Tekniklerinin
Klasik Gitara Uyarlanmasi ve Temel Mizik Egitimi)
bulunmaktadir. 2013 yilinda Dogent olan Cogulu, ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar’’'nda ve Miizik Ileri Arastirmalar
Merkezi'nde ¢calismaktadir.

Kemal Ding

Kemal Ding ist 1970 in Istanbul geboren. Zur Zeit unterrichtet er
als Dozent fiir Baglama und Anatolische Musik an der World
Music Academy WMDC des CODARTS Konservatoriums in
Rotterdam. Dort hat er mittlerweile ein vollstindiges
Studienprogramm fiir seine Fachrichtung entwickelt. Aufgrund
seiner langjahrigen Erfahrungen hat er ein grofies Wissen iiber
die Baglama und anatolische Musik angesammelt. Des weiteren
erwiesen und erweisen sich seine musikpddagogischen
Erfahrungen speziell im Bereich Baglama als iiberaus hilfreich
fiir seine Studenten. Als Komponist schrieb Kemal Ding¢ zuletzt
ein Konzert fiir Baglama und Orchester, uraufgefilhrt am
21.7.2013 von den Augsburger Philharmonikern.

Kemal Ding 1970 yihinda Istanbul'da dogdu. Su anda Codarts
Rotterdam Diinya Miizik Akademisi'nde Baglama ve Anadolu
Miizigi alaninda egitim vermektedir. Ding¢ Rotterdam'da bu
alanlarda bagimsiz bir egitim programi gelistirmistir. Yillar
boyunca edindigi deneyimler sonucu Baglama ve Anadolu
Miizigine hakkinda genis bilgi sahibidir. Birikimi ve dzellikle
baglama egitimi odakli miizik pedagojisi alanindaki deneyimleri
ogrencilerine ¢ok yardim etmekte ve katki saglamaktadir.
Baglama ve orkestra igcin bestelemis oldugu eser Augsburg
Filarmoni Orkestrasi tarafindan ilk olarak 21.07.2013 tarihinde
seslendirilmistir.
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Sinan Cem Eroglu

Sinan Cem Eroglu, geboren 1986 in Ankara, ist Musiker,
Komponist, Arrangeur und Instrumentalist. Er hat in der Tiirkei
und im Ausland bei unzihligen Konzerten, Alben, Kino-Filmen,
Film-Serien und Fernseh-Programmen mit der Klassischen
Gitarre, Bundlosen Gitarre, Kaval, Kopuz und der Baglama sowie
seinem Gesang mitgewirkt. Er veroffentlichte zwei CDs
(,Tesadiif* und ,Hane-i Akustik“). Eroglu ist wissenschaftlicher
Assistent der Abteilung Musiktheorie des Staatlichen
Konservatoriums fiir Tiirkische Musik (TMDK) der Technischen
Universitit Istanbul (iTU).

Sinan Cem Eroglu (d. 1986, Ankara), Miizisyen, Besteci, Aranjor,
Enstriimanist. Yurt igi ve yurt disinda sayisiz konserlere, albiimlere,
sinema filmlerine, dizi filmlere ve televizyon programlarina dilsiz
kaval, klasik gitar, perdesiz gitar, kopuz, altitelli baglama ve vokal
ile katildi. Iki CD'si (Tesadiif ve Hane-i Akustik) bulunmaktadir.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart
Miizik Teorisi Béliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak gdrev
yapmaktadir.

Ars. Gor. Seval Eroglu

Seval Eroglu, geboren 1984 in Istanbul, absolvierte 2008 ihr
Gesangsstudium am Staatlichen Konservatorium fiir Tiirkische
Musik (TMDK) der Technischen Universitit Istanbul (iTU),
anschliefdend folgte 2011 an der gleichen Institution ein Master-
Abschluss. Zur Zeit promoviert sie an der TMDK und ist dort
auflerdem als wissenschaftliche Mitarbeiterin beschaftigt. Im
Gesangswettbewerb ,Arguvan Tiirkiileri Ses Yarismasi“ war sie
2013 als Jury-Mitglied und Musik-Regisseurin tatig.

Seval Eroglu 1984 yilinda Istanbul’da dogdu. ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari (TMDK) Ses Egitimi Béliimii'nden 2008
yiinda mezun oldu. 2011 yilinda Yiiksek Lisans Programi’ni
tamamlayan Seval Eroglu su an ITUde doktora yapmakta ve
ayrica olarak c¢alismaktadir. 2013 yillarinda geleneksel olarak
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diizenlenen Arguvan Tiirkiileri Ses Yarismasi’'nin jiirisi ve miizik
ydnetmeni olarak gdrev yapti.

Dr. habil. Martin Greve

Dr. habil. Martin Greve ist wissenschaftlicher Referent am
,Orient-Institut Istanbul®. Seit den 1990er Jahren forscht er tiber
Musik der Tirkei und tiirkische Musik in Deutschland. 2007 -
2011 beriet er die Berliner Philharmonie bei der Konzertreihe
»Alla Turca - Ein kultureller Dialog“. Von 2006 bis 2011 war er
Leiter des Studiengangs ,Tiirkische Musik“ am Konservatorium
,Codarts Rotterdam®.

Dr. habil. Martin Greve "Orient-Institut Istanbul’'da arastirma
gorevlisidir. 1990’ yillardan bu yana Tiirkiye'deki Miizik ve
Almanya'daki Tiirk Miizigi tlizerine arastirmalar yapmaktadir.
2007 - 2011 yillar1 arasinda Berlin Filarmoni Orkestrasi "Alla
Turca - Ein Kultureller Dialog" (Alla Turca - Kiiltiirel Bir Diyalog)
serisine danismanlik yapti. 2006-2011 yillar1 boyunca "Codarts
Rotterdam" konservatuvarinda Ttirk Miizigi dalinin direktorii idi.

Ogr. Gor. Deniz Giines

Deniz Gilines wurde 1976 in Tokat geboren. Er schloss 1998 sein
Studium am Staatlichen Konservatorium fiir Tirkische Musik
(TMDK) an der Technischen Universitit Istanbul (ITU) ab. Von
1999 bis 2000 war er dort als Baglama-Dozent titig, dariiber
hinaus trat er fiir die staatliche ,Tirkische Rundfunk- und
Fernsehanstalt (TRT)“ in Radio- und TV-Sendungen auf. Seit
2002 lehrt er am ,Intercultureel Centrum De Centrale“ in
Gent/Belgien Baglama fiir Fortgeschrittene. Zugleich ist er
ebenfalls an der TMDK beschaftigt.

Deniz Giines 1976 yilinda Tokat’da diinyaya geldi. [lkégrenimini
tamamladiktan sonra 1998 yihinda ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari'ndan (TMDK) mezun oldu. 1999-2000 egitim-
dgretim déneminde, ITU TMDK’'min farkli béliimlerinde “Baglama
Ogretim Gérevlisi” olarak gérevlendirildi. Tiirk Radyo Televizyon
Kurumu'nda ¢esitli  gérevler listlendi. 2002 den itibaren
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Gent/Belcika’da bulunan “Intercultureel Centrum De Centrale”’da
Baglama egitimi  sorumlusudur. Ayrica TMDK'da gdérev
gormektedir.

Dr. Dorit Klebe

Dorit Klebe studierte Musikpddagogik, Musikwissenschaft,
Ethnomusikologie, Islamwissenschaften/Turkologie. Sie
arbeitete als Musikfachseminarleiterin und Dozentin in der
Lehrerweiterbildung in Berlin, und als Dozentin im
musikwissenschaftlich/ ethnomusikologischen und
musikpadagogisch/-didaktischen Bereich an der UdK sowie an
verschiedenen in- und auslandischen Universitidten. 2006 war sie
Griindungsmitglied und ist seitdem Co-Chair der ICTM-
Studiengruppe “Music of the Turkic-Speaking World”. Seit 2008
ist sie Prasidentin des Nationalkomitees Deutschland im ICTM.
2013 promovierte sie mit einer Dissertationsschrift iiber “Die
Musikkulturen der Tiirkei und der tiirkischen Communities in
Berlin - Wechselwirkungen und Veranderungsprozesse”.

Dorit Klebe Miizik Egitimi, Etnomiizikoloji ve Islam Bilimleri /
Tiirkoloji egitimi aldi. Miizik semineri yéneticisi ve dogent olarak
Berlin'de dgretmenlerin yliksek diizeyde egitiminde, ayni zamanda
miizikoloji / etnomiizikoloji ve miizik egitimi / pedagoji
alanlarinda Berlin Sanat Universitesi ve farkl yurtici ve yurtdisi
kurumlarda égretim gorevlisi olarak ¢alisti. 2006 yilinda kurucu
tiyesi oldugu ICTM Calisma Grubu “Music of the Turkic-speaking
World”iin halen es baskamdir. 2008 yilinda ise ICTM Almanya
Ulusal komitesinin baskani oldu. 2013 yilinda “Tiirkiye'nin ve
Berlin'deki Tiirk komdiinitelerinin miizik kiiltiirleri - Karsilikli
Etkilesimler ve Degisim Siirecleri” baglikli doktora g¢alismasini
tamamlad.

Dr. Hubert Kolland

Hubert Kolland, 1945 geboren, studierte Schulmusik an der
Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen (mit 1.
Staatsexamen) und Musikwissenschaft, Geschichte und
Musikethnologie an der FU bei Prof. Dr. Kurt Reinhard (mit
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Forschungsexkursion in die Osttiirkei) und TU Berlin mit
Promotion zum Dr. Phil.,, war als wissenschaftlicher Tutor und
Assistent tatig, verfasste zahlreiche musikwissenschaftliche und
musikpublizistische Beitrage iiber Themen des 18. bis 20.
Jahrhunderts fiir Zeitschriften, Zeitungen und Rundfunk und
wirkte bei diversen Ausstellungen und Kulturprojekten mit. Im 2.
Staatsexamen gestaltete er eine Unterrichtsreihe mit dem Thema
,Das Fremde und Wir: Von 'falscher' und 'richtiger' Tiirken-
Musik“ und war bis 2010 Lehrer fiir Musik, Geschichte und
Politische Weltkunde am Musikgymnasium Carl Philipp Emanuel
Bach. Seit 2006 war er Vizeprasident des Landesmusikrat Berlin,
ist seit 2010 dessen Prasident und seit 2013 Mitglied im RBB-
Rundfunkrat.

1945 dogumlu olan Hubert Kolland Miinih’in Miizik ve Tiyatro
Universitesi nde okul miizikleri ve Freie Universitdt (FU) Berlin'de
miizikoloji, tarih ve Prof. Dr. Kurt Reinhard dgretiminde
etnomiizikoloji boliimlerinden mezun oldu. Doktorasini Technische
Universitdt Berlin'de tamamlayan Kolland ¢esitli yayin kurumlari
icin makaleler yazdi. Ayriyetten égretim déneminde “Yabancilik ve
biz: ‘yanhs” ve ‘hakiki” Tiirk miizigi” adli égretim programini
tasarladi. 2006-2010 déneminde Landesmusikrat Berlin'in baskan
yardimciligi iistlenip 2010°dan itibaren baskanligi yiirtitmektedir.
2013 den beri RBB-Radyokomisionun tiyesidir.

Prof. Adnan Kog

Adnan Kog¢ absolvierte im Jahr 1992 mit Auszeichnung ein
Studium Instrumentalmusik am Staatlichen Konservatorium fiir
Tirkische Musik (TMDK) der Technischen Universitidt Istanbul
(ITU). Seinen Master und seine kiinstlerische Priifung (sanatta
yeterlik) schloss er am Institut fiir Sozialwissenschaften der ITU
ab. Besonders bei der staatlichen ,Tirkischen Rundfunk- und
Fernsehanstalt (TRT)“ trat er mit verschiedenen Besetzungen als
Baglama-Spieler auf und vertrat als Baglama-Kiinstler die Tiirkei
in zahlreichen Lindern. Neben seiner Konzert- und Studio-
Tatigkeit befasste er sich mit computerunterstiitzter Musik und
arbeitete als professioneller Arrangeur und Regisseur. In
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wissenschaftlichen Veranstaltungen wie Panels, Symposien,
Kongresse usw. hielt er zahlreiche Vortrage. 2008 erschien sein
erstes Instrumental-Album ,Yolculuga Davet“. Im gleichen Jahr
wurde er zum Professor berufen. 2012 wurde er Direktor des
Staatlichen Konservatoriums fiir Tiirkische Musik der ITU.

Adnan Koc Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuart Calgi Béltimii'nden 1992 yilinda birincilikle mezun
oldu. ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde master ve sanatta yeterlik
programlarint bitirdi. Tiirkiye Radyo Televizyonu (TRT) dadhil
cesitli topluluklarda baglama sanatgisi olarak gérev aldi ve
yurtdisinda cesitli iilkelerde baglama sanatgisi olarak Tiirkiye'yi
temsil etti. Sahne, albiim ¢alismalarinin yani sira bilgisayar
destekli miizikle ilgilenip, bir cok profesyonel etkinlikte aranjor ve
yonetmen olarak gdrev yapti. Sempozyum, kongre, panel vb.
bilimsel toplantilarda bildiriler sundu. 2008 yilinda isimli ilk
enstriimantal albiimiinii  yayinladi. Ayni yil profesérliige
yiikseltildi. 2012 yilinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’na
miidiir olarak atandi.

Dog. Dr. Erol Parlak

Erol Parlak, geboren 1964 in Eleskirt/Tiirkei, schloss 1986 sein
Studium am Staatlichen Konservatorium fiir Tiirkische Musik
(TMDK) an der Technischen Universitit Istanbul (ITU) ab. Er
fiihrte Feldforschungen in verschiedenen Regionen der Tiirkei
durch und untersuchte dabei insbesondere die Baglama und ihre
Spieltechnik sowie Gesangsstile. Dabei nutzte er die Gelegenheit,
nahezu 1000 Volkslieder aufzuzeichnen und zusammenzustellen.
Parlak gab an verschiedenen Orten der Welt auf den wichtigsten
Biithnen Konzertauftritte wie z.B. in der Philharmonie Berlin, im
Theatre de la Ville in Paris und im De Doelen in Rotterdam. Er
hat sieben Solo-CDs und drei Instrumentalalben veroffentlicht
und ist auf fiinf weiteren Alben zusammen mit anderen
Kiinstlern vertreten. Parlak ist auch Autor mehrerer
Publikationen, unter anderem: 2011 Erol Parlak Baglama (Saz)
Schule/Method/Okulu. Eine systematische Anleitung fiir die
Fingerspieltechnik (Selpe). Band 1. (dt., turkisch, engl.; Acoustic
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Music Books) und 2013 Garip Biilbiil Neget Ertas (Verlag:
Demos).

Erol Parlak, 1964 yihinda Eleskirt da dogdu. 1986 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’ndan
mezun oldu. Anadolu’nun cesitli yorelerinde alan arastirmalarinda
bulundu. Baglama ¢alis teknikleri, saz ve ses tavirlart konusunda
arastirmalar, incelemeler yapti, yaklasik 1000 kadar halk ezgisi
derledi. Berlin Flarmoni, Paris/ Theatre de La Ville, Rotterdam/ De
Doelen gibi diinyanin énemli bir¢ok sahnesinde konserler verdi.
Yedi solo, Ug enstriimantal ve bes karma olmak iizere onbes miizik
albiimii yayimladi. Bes kitap calismasindan “Erol Parlak Baglama
Okulu, Parmak Teknigi (Selpe) Icin Sistematik Kilavuz” Acoustic
Music Books (Almanya/ 2011) tarafindan, son ¢alismast “Garip
Blilbiil Negset Ertas (2013)” Demos Yayinlari tarafindan
yayimlandL.

Hande Saglam

Hande Saglam, geboren in Istanbul, lebt seit 1993 in Wien. 1993
Diplomstudium Komposition an der Bilkent Universitit in
Ankara. Magisterstudium der Musiktheorie an der Universitat fiir
Musik und darstellende Kunst Wien (mdw). Anschliefdend
Dissertationsstudium am Institut fiir Volksmusikforschung und
Ethnomusikologie der mdw iiber die ,Asik-Tradition in Sivas‘.
Seit 2005 arbeitet Hande Saglam ebendort an den
Forschungsprojekten tiber Musik der Minderheiten und zu
Archivierungsmethoden bei Feldforschungsaufnahmen.
Forschungsschwerpunkte: Bi bzw. Multi-Musikalitat,
interkultureller Musikunterricht, Musik der Minderheiten
(insbesondere Musik der tirkische Einwandererlnnen in
Osterreich), Archivierung von Feldforschungsaufnahmen, Asik-
Tradition in Anatolien.

Hande Saglam Istanbul’da dogdu. 1993 yilindan bu yana
Vivana’da yasamaktadir. 1993 yilinda Bilkent Universitesinde
kompozisyon béliimiinii bitirdi. Daha sonra Viyana Miizik
Akademisin‘de (Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst
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Wien) miizik teorisi iizerine masterini yapti. Sivas'ta Asiklik
gelenegi  iizerine doktorasini da yazdigi Viyana Miizik
Akademisi’'nin  Etnomiizikoloji ve Halk Miizigi Arastirma
Birimi‘nde, 2005 yilindan bu yana arastirmaci ve halk miizigi
derleme arsivi sorumlusu olarak ¢alismalarina devam etmektedir.
Uzmanhk alanlari: Miizikte iki dillilik (Bi-miizikalite) ve
kiiltiirlerarast iletisim, azinlik miizikleri (é6zellikle Avrupa’da
yasayan Tiirk kékenli azinliklar), derleme ve arsivieme yontemleri
ve Anadolu Asiklik gelenegi.

Liselotte Sels

Liselotte Sels studied piano at University College Ghent and
musicology at Ghent University, where she also accomplished
her teacher education. From 2006 until 2008, Liselotte was a
teacher at Artevelde University College (Ghent), teaching piano,
piano accompaniment, music history, art philosophy and creative
sessions. Since 2008, she is working as a research assistant at
University College Ghent, where she prepares a music-theoretical
and anthropological PhD (doctorate) about Turkish folk music in
Ghent. Besides her research project, she teaches ethnic music,
non-Western music history and theoretical seminars, and
coaches students in writing their digital portfolio and their
thesis. Liselotte is also active as a pianist, composer and choral
conductor.

Liselotte Sels University College Ghent'te piyano ve Gent
Universitesi'nde miizikoloji ve egitmenlik egitimi almistir. 2006 -
2008 yillart arasinda Gent Artevelde University College'da piyano,
piyano esligi, miizik tarihi, sanat felsefesi ve yaratici ¢alisma
dersleri vermistir. 2008 yilindan bu yana University College
Ghent'te, "Gent'te Tiirk Halk Miizigi" alaninda miizik teorisi ve
antropolojiye dayali doktora ¢alismasini stirdiirmekte ve
arastirma asistani olarak ¢alismaktadir. Arastirmasinin yani sira
etnik miizik, Bati-dis1 miizik tarihi ve teorik seminer dersleri
vermekte ve ogrencilere dijital portfolyo ve tez hazirlama
siireclerinde destek olmaktadir. Liselotte ayni zamanda piyanist,
besteci ve koro sefi olarak aktif miizik hayatinin igerisindedir.
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Kurt Rudolf Sodemann

Ruddi Sodemann ist seit 2007 Leiter der Josef Metternich
Musikschule der Stadt Hiirth, aufierdem Mitglied im Vorstand
des Landesverbandes der Musikschulen NRW, Geiger und
Konzertmeister der Modern Strings (www.modern-strings.de).
Seit 20 Jahren befasst er sich mit aufdereuropdischer Musik, er ist
Initiator und  Leiter des Projektes "Kommunity"

(www.kommunity-musik.de).

Kurt Rudolf Sodemann 2007 yilindan bu yana Hiirth sehri Josef
Metternich Miizik Okulu direktériidiir. Ayni zamanda Kuzey Ren-
Vestfalya (NRW) Miizik Okullart Eyalet Birligi Yénetim Kurulu
tiyesi ve Modern Strings'de (www.modern-strings.de) kemanci ve
konsermeisterdir. 20 yildan bu yana Avrupa disi miizik ile
ilgilenmektedir ve Onclisti oldugu "Kommunity" (www.kommunity-
musik.de) projesinin baskanligini yiiriitmektedir.

Doc. Cihangir Terzi

Cihangir Terzi studierte von 1982 bis 1986 am Staatlichen
Konservatorium fiir Tiirkische Musik (TMDK) der Technischen
Universitit Istanbul (ITU). Darauf folgte 1988 ein Master sowie
1993 die kiinstlerische Priifung (sanatta yeterlik). Von 2001 bis
2004 war er stellvertretender Direktor des Lehrangebotes der
TMDK. Im Auftrag des Auflenministeriums der Tiirkei lehrte
Cihangir Terzi von 2004 bis 2007 in Essen und Dortmund in
verschiedenen Einrichtungen Tiirkische Volksmusik. Zur Zeit ist
Cihangir Terzi weiterhin stellvertretender Direktor des
Lehrangebotes der TMDK.

Cihangir Terzi 1986 yiinda ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’ni tamamladiktan sonra 1988 de yiiksek lisans,
1993 yilinda ise sanatta yeterlik tahsilini tamamladi. 2001-2004
yillart arasinda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
egitimden sorumlu miidiir yardimcist olarak gérev yapti TC
Disisleri Bakanligi'ndan gérevlendiren Terzi 2004 yilindan 2007
yilina kadar Essen ve Dortmund sehirlerinde cesitli kurumlarda
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Tiirk halk miizigi ile ilgili egitim ve icra ¢alismalarini yiiriittii.
Halen ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda egitimden
sorumlu miidiir yardimciligi gérevi tistlemektedir.

Ogr. Gor. Okan Murat Oztiirk

Geboren 1967 in Ankara, war Okan Murat Oztiirk 1987 im
,Staatlichen Chor fur Tirkische Volksmusik Ankara“ des
Tiurkischen Kultur-Ministeriums als Baglama-Spieler titig. In
Ankara arbeitete er spater in der Radiosendung ,Yurttan Sesler
Toplulugu“ (Chor Yurttan Sesler) der staatlichen ,Tiirkischen
Rundfunk- und Fernsehanstalt (TRT)“ als Baglama-Spieler. Er
absolvierte seinen Master in Folklore und Ethnomusikologie an
der Hacettepe Universitit Ankara. Daneben moderierte und
arbeitete er in Musiksendungen wie ,Katre” und , Anonim“ beim
TRT. Neben zahlreichen CD-, DVD- und wissenschaftlichen
Publikationen ist Okan Murat Oztirk derzeit Dozent am
staatlichen Konservatorium der Baskent Universitat Ankara und
promoviert zugleich an der Technischen Universitit Istanbul
(ITU) im Studiengang Musikwissenschaft und Musiktheorie.

Okan Murat Oztiirk 1967 yilinda Ankara’da dogdu. 1987 yilinda
Kiiltiir Bakanligi Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korusu'na
baglama sanatgist olarak girdi. TRT Ankara Radyosu Yurttan
Sesler Toplulugu’'nda baglama sanatcist olarak ¢alisti. Hacettepe
Universitesi Folklor ve Etnomiizikoloji Programinda yiiksek
lisansini tamamladi. TRT'de yayimlanan Katre ve Anonim
programlarinda sunuculuk ve icracilik yapti. Bugiine dek kitap, CD,
DVD olarak yayimlanmis cok sayida eseri bulunan Oztiirk, halen
Baskent Universitesi Devlet Konservatuari’nda dgretim gérevlisi
olarak calismakta ve ITU Miizikoloji ve Miizik Teorisi programinda
da doktora calismasini stirdiirmektedir
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